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I. VORWORT ODER -|. KAPITEL

a) Die Fl6te kommt in den besten Familien vor...

Die Fl6te kommt in den besten Familien vor und hat auch heute noch enen bestimmten Ruf:

Die Lehrer sind aber durch und durch kleinburgerlich und gehen instinktiv gegen die Kunstfaszination und
Kunstbegeisterung ihrer Schiller vor, indem sie die Kunst und tberhaupt alles Kiinstlerische auf ihren eigenen
deprimierenden stupiden Dilettantismus herunterdriicken und in den Schulen die Kunst und das Kiinstlerische
Uberhaupt zu ihrem ekelhaften Floten- und genauso ekel haften Chorgesang machen, was die Schiiler abstof3en

muRl
Auch ich habe diese L ehrer mit ihrem perversen Flétenspiel und mit ihrem perversen Gitarrengezupfe gehabt, ...2

Charakteridgerungen wie die Bernhardsche entbehren nicht ihrer Berechtigung. Obgleich sch
Bernhard nicht hingchtlich der Blockfl6te prézisert, ist doch zu etwa 70 % diese gemeint.

Da der Blockfl6te in den Schulen, aber auch vonsaiten vider Lehrerlnnen an Konservatorien oder
Hochschulen aus Unkenntnis ein notwendiger Ansatz abgesprochen wird, ist ihr, gemessen an
dementsprechenden  klanglichen Reduktionen, it ihr versténd-licherweise eine entsprechende
Beurteilung beschieden.

Die sogenannte Ansatzrohrbildung - aso jedes dem Gesang nachempfundene Bestreben, den
Mundraum as Resonanzkammer zu gedtdten - ig en dtes Mittd gnnlicher Klangverfarbung bel
Blagnstrumenten.

Das folgende Diagramm zeigt Querschnittsfunktionen flr enige Vokde die die Form des
Ansatzrohres mittels seiner Querschnittsflachen in Abhéngigkeit vom Abstand zur Mundéffnung
beschreiben. In den Ansatzrohr- Schnittzeichnungen be Diagramm 2 ist gezeigt, wie die Form des
Ansatzrohres durch die jewellige Pogdtion der Artikulation bestimmt wird: durch Lippen und
Kieferéffnung, Zungenform, Gaumensegel und Kehlkopfs:

1 Bernhard, S. 51.
2 Bernhard, S. 55.
3 Sundberg, S. 36 1.



scan Sundberg

Im Friihbarock ist die Imitation der Singstimme

Robert Dick empfiehlt Resonanz- und Tonverstdrkung des Hétenspiels mit Hilfe der Kehle4
Key-daps derivieren von den agréments des franzésischen Barock, und sdbst innerhab der
sogenannten  higtorischen  Auffihrungspraxis - oder hingchtlich des tendentiellen Bestrebens,
Interpretationen zu "epochdideren”, zu "diliseren” bezeichnenderweise - werden battement und
pincé nicht, wie ihr Name besagt, "geschlagen" bzw. "geschnepft”, und zwar mit den Fingern: ds
perkussve Ereignisse, sondern ds "bedeutungdose Bedeutungstrager”, as unwillkurliche
Manieren, gleichsam "naturgemdal effektarm™ ausgefhrt.

Bismantova

Merke dir, ich gehe von den Vokalen aus, damit du feststellen kannst, welche Silbe oder welcher Buchstabe dir
von Natur aus am meisten liegt. Du mufdt ihn so aussprechen kénnen, dal? auch bei groter Geschwindigkeit in

der oben angegebenen Folge die drei Artikulationsgrundformen zustandekommen.®

Ganass gibt folgendes Bezugssystemn der Artikulation unter der Prémisse von Vokaisation:

1 2. 3.

Teche teche teche teche teche. Tereteretereteretere. Lerelerelerelerelere.
Techateche tichi tocho tuchu. Tarateretiri toro tutu. Laralereliri loro luru.
Dacha deche dichi docho duchu. Dara dare dari daro daru.

Chara chare chari charo charu.

San Kommentar lautet:

Merke dir, man bezeichnet den Ansatz der ersten Artikulationssilbe als ZungenstoR3, da die Zunge hierbei den
Atem am vorderen Gaumen, nahe bei den Zahnen, anstof3t. Die andere Silbe (ghe, che) wird durch Kehlansatz
gebildet, wobei der Atem von der Kehle seinen Anstol erhélt. Dann gibt es noch eine Art des Ansatzes, diesich
gar keiner Silben bedient und auch Kopfansatz heifdt. Hierbel wird der Atem von den Lippen geformt und flief3t

zwischen ihnen hindurch.®

In der jingsten sogenannten Aufflhrungspraxis Alter Musk, die sch aer mehr und mehr
jahrhundertedten Techniken anndhert, die in Folkloren praktiziert werden, ist gerade auf dieses
Kriterium bel [ebendiger, d.h. individudler, d.h. "authentischer” Interpretation die Rede.

1.(...) the size and shape of the vocal tract had a considerable impact on the quality of the sound, quality in this
case meaning tonetimbre(...)

2(...) It was my impression that a given shape connected to a given fingering would produce the same effect on
all recorders, regardless of size. My own conclusion was that a specified, mimicked speech sound has a given
effect in acertain register of any size instrument, and that this effect is reproducible. (...)

3. A series of tests was set up by Wolfe and Smith. These researchers and their colleagues have developed
unique technology for measuring acoustic transfer functions(...) in real time. This technology was developed for
phonetic research and for applications in speech therapy and language training. For these applications, a
carefully synthesized acoustic current isinjected into the mouth of a subject while s’heistalking. (...)

4 Barton, S. 54.
5 Ganass, Kap. 7, S. 14.
6 Ganassi, Kap. 8, S. 14.



4. For a part of the tests, we used a standard Y amaha alto recorder in a=440. The choice of a standard instrument
which is easily accessible would allow a possible duplicate of our tests and added a scent of objectivity. (...)

4.1. The investigators were using two independent spectrometers. one to display the sound of the instrument in
the external field, and the other to display the frequency response of the vocal tract while | was playing. (...) Inal
cases the spectrometer displays were hidden from my view so that | could not use visual feedback to influence
the results.

5. (...) Wedecided on what notes to investigate, as the somewhat irregular change of register and fingering of the
recorder requires different blowing pressure. | was then to produce two opposing timbres on each note, as a
strong polarization would possible show most clearly on the screen. Each note and timbre was recorded three
times, and the result on the screen was saved by a screen shot.

5.1. For the sake of simplicity, | chose to call the polarized timbres "thick” for the relaxed palate sound and "thin"
for the sound produced with as high a palate as possible. The "thick" timbre was not produced with afixed palate
position for all the notes. On the contrary, | (...) lifted the palate a little bit more the higher a note | was playing.
The "thin" timbre, on the other hand, was always produced by a palate kept as high as possible regardless of
register.

5.2. It was obvious from the start that everyone was aware of the change of timbre that | could produce. However,
my description in terms of different vowel sounds when describing my technique in an intuitive manner initially
led the project in an unhelpful direction. The setup of the experiment examining the frequency range that
characterize different vowels i.e. 300 Hz to 3.5 kHz showed that, while the different vocal tract configurations
produced huge changes in the vocal tract response, there was little reproducible difference in the spectra of the
external sound in this frequency range. In short, we were looking in the wrong place.

In der vorstehenden Beschreibung wird (1.) vermutet, dal3 die Anderung des Ansatzrohres auch das
Timbre verandert.

(2) mi¥e be Blockfloten dler GréfRen ein dhnliches Ergebnis - jederzeit wiederholbar, d.h.
reglementierbar - erfolgen.

(3.) werden die Redl-time-Messungen von Wolfe and Smith - Anwendungen aus Sprach-Therapie
und Language- Training - auf die Ansatzbeobachtung der BlockflGte angewandt: zu diesem Zweck
wird en carefully synthesized acoustic current (?) in den Mund wahrend des Spidens eingeftinrt.
Zwe Spektrometer geben in externen und internen Displays den Klang der Y amaha- Blockfl6te (die
sich aber [5.] von einem handgemachten Frederick-Morgan Instrument kaum unterscheidet und aus
Griinden der besseren Objektivierbarkeit gewahlt wurde) bzw. des Mundraums des Spiders (4.)
wieder.

Der entscheidende Fehler passiert: Der Spider atikuliert Vokae (is...mimicking...vowels) in der
Annahme, dal3 die veranderten bzw. verfarbten Vokae sich im Klang manifestieren werden (5.).
Tatsachlich bedeutet der Vokalbereich - d.h. zwischen 300 Hz bis 3.5 kHz - nur gravierende
Veranderungen im internen (Mundhohlen-) Bereich, aber nicht im effektiven Klang.

It was easy for the investigators to measure the sound spectrum over a wider range, and so they measured
spectrograms for the range up to 10 kHz. These spectra showed two very clear and reproducible differences over
awide range of notes and on both recorders. The results were indeed interesting. The screen shot below shows
the "graphic looks" of my "thick" sound. | play a C6 while mimicking the letter "a" likein "come":



—ia
15

aed Hardeopy (y 4n)

-5 Tue, Z0/01 458, 01 :41FM

-z0

w
[=]
IIII|IIII|IIII|IIII|IIII|IIIIiIIII|IIII|IIII|IIII|IIII|IIII|IIIi|IIII|IIII|IIII|

:; . IIIIIIIIII|IIIIIIIII|IIIIIIIII|IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII|IIIIIIIII|IIIIIIIII|IIIIII!II|IIIIIIIII|
~kHz O 1 z 3 4 =1 & T g 2 100

FO: Z16 Hz &0: -435dE

legend 2 e

Yamaha recorder Dan Laurin
CE thick

The "thin" timbre showed a completely different graph. Some of the partials were much more prominent, and the
"noise" (broad band signal) was reduced considerably. The screen shot has a much more edgy appearance, the
sharp peaks being the harmonic partials of the pitch frequency. | still play a C6, but | raise the palate as much as
possible, mimicking agiant yawn while playing.
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If one compares the shape of the graphs, it changes considerably around 5 kHz, and this is
gpparently where the most audible change of timbre takes place. The "thick” tone has a broad band
sgnd (which in my vocabulary corresponds to "noisg" or "white noise’). This sgnd is present over
most of the range up to 10 kHz and is condderable greater than that in the "thin" tone. The partids
were present but the the noise was dmost never large enough to obscure harmonic partias. The
"thin" tone has stronger partiads in range 6-8 kHz, over a wide range of notes over the range of the
indrument. The difference in broad band sgnd is easy to hear and to identify as a Sgnificant change



of timbre. There is dso a change in harmonic timbre but most listeners cannot easlly attribute it to
components in the 6-8 kHz range.

Abschlief?end wird noch der Unterschied des benttigten Blasdrucks zwischen "dickem” und
"dinnen” Ansatz untersucht:

A small tube connected to a water manometer was attached to the mouthpiece of the instrument, and | would
then play repeatedly the same note, using a tuner to correct and to keep the pitch stable. The result was very
interesting. A high palate requires 10% less air pressure to play the same pitch than a relaxed palate. This
difference was much greater than the variability among different repetitions of the experiment.

Diese Beschreibung Dan Laurins bestétigt mit heutigen wissenschaftlichen mef3echnischen Methoden
die Richtigkeit der bereits im 16. Jahrhundert erhobenen intuitiven Forderung nach Vokawechsd

beim BlockflGtenspid, die automatisch einer Ansatizverénderung auf einer Kernspdtflote, bel der ihr
Spieler von "ihrem Labium” jagetrennt ist (1), glechkommt, wobe die Messungen nun zwel Aspekte
beleuchtet haben:

(8) dal’ das Formen von Vokaen nicht "ausreicht”, daihr Bereich oberhab von 3.5 kHz zu Ende it

(b) dal3 paatde Hebung ("dicker Ansatz') und Senkung ("dinner Ansatz') eine Fortsetzung der
Vokaliserung bedeuten, in dem Sinn, dal3 ein gehobener Gaumen und dementsprechend geformte
Lippen den Ansatz gewissermalien in Richtung des QuerflGtenansatzes fortsetzen.

FUr einen diesbeziiglichen Zusammenhang plédieren in letzterer Zeit auch Querflétisten, sch sich bel
der Besprechung der Artikulationsmdglichkeiten auf der Bohmflote nicht auf querflétenimmanente
Literatur beschranken, sondern auch Autoren wie Ganass ins Spid bringen.” Pardld dazu finden wir
den Versuch, den Mundraum noch welter auszuloten, beispielsweise - wiederum unter Anleihnahme
bel den Posaunisten - beim Vorschlag, auch Nasale zur Artikulation zu gebraucher?, wahrend die
logische Folge der Hartegrade be Dentde? in die zetgendsssche Spidtechnik tongue ram
mUndet.

Auch die Hatterzunge, die oft as eine "moderne(re) Errungenschaft” aufgefad wird, sch dlerdings
im 17. Jahrhundert in Verkleidungsgewandern verbirgt10,

Zungenpizzicai werden gern mit Key-daps kombiniert, wodurch sch der perkussve Effekt
verstarken 1a¥.

Zwar ig diese Vebindung auf der PanflGte nicht mdglich, doch lieferte Gheorghe Zamfir ein
eindrucksvollesBeispid in

Horbeispid

7 Barton, S. 56.
8 Barton, S. 54.

9 Die barocken Traktate prasentieren - mehr der einen oder anderen Mode bzw. der einen oder anderen
Physiologie folgend - in Summe beinahe ale dental-vokalischen Kombinationsmoglichkeiten.

10 pie Artikulation loul, wie sie bei Delusse begegnet, wird teil als "moderne Flatterzunge" bezeichnet (Moens-
Haenen, Vorwort zu Delusse, S. 1l1), teils wird zwischen | (Barton, S. 54: "lateral approximant”) undr ("median
approximant") im Sinn einer Untergruppierung unterschieden. Auf beide Artikulationen trifft aber zu, daf3 die
Zunge die L uft seitlich herausdrickt.

6



b) Zum Zeitgenoss schen Blockfl Gtenrepertoire

FRAGE:

Wissen Se, da? wahrend saines Studienaufenthates in Deutschland der Hindemith-Schiler
Y oshitaka Sakamoto das Instrument (sc.Blockflote) kennenlernte und dal3 bei seiner Rickkehr im
Jahre 1939 sich drei Herwig-BlockflGten (Sopran, Alt, Tenor) im Gepack befanden?11
ANTWORT:

Esig eine Tragikomik, dal3 die sogenannten Blockfl6tisten, die diese Instrumentalistengruppe heute
krelet haben - in der Vergangenhet hat es ja niemds diesen Berufsstand gegeben, ds
Musterbeispid fungiert der Frihbarock- (Spétrenal ssance-)Komponist Sylvestro Ganasd, der nicht
nur fur die Blockflote (Schule des kunstvollen Flétenspiels), sondern auch fir die Gambe (Regola
Rubertina) ein Standardlehrwerk verfalde, da eben kein ausschliefdicher diesbeztiglicher Instrumen
taigengtand im Friih-, umso weniger im Hochbarock!, exidtierte.

Nachdem Fred Morgan die sogenannte Ganass- Renai ssancefl tte entdecktel?, lag der von Ganass
in sAner Anletung Schule des kunstvollen Flotenspiels und Lehrbuch des Diminuierens
beschriebene Fdtentyp vor, der "wiederum" Ahnlichkeiten mit den Mittelalter-Fdten und somit mit
den FokloreflGten hat, obwohl die tibrigen beiden Renaissancef| 6ten Typen weniger Ahnlichkeit mit
den Mitteldter-FIGten und somit mit den FokloreflGten haben ds die MittddterflGten mit den
FolkloreflGten haben. 13

Die Funktion der Ausweitung am Ende in der Gréf3enordnung von 25% des Hauptdurchmessers ist
eine Anhebung des Grundtons, so dal? er genau mit dem 4. Teilton, seiner Doppeloktave, gestimmt
is.14

Deshab kann man diese beiden Tone auf solchen BlockflGten mit demselben Griff erhdten.1> Mithin
ehdlt die Padlde zu den Teltonr zbw. Mehrklanglberblas-Modulen, wie se in der
zeitgentss schen Musk fr die FHéte verwendet werden.

Es gilt eben - wie bel jedem anderen Instrument auch - , dal3 der Komponit, der fir es schreibt,
dessen Wesen gerecht zu werden trachte, und es gehtrt zum erstaunlichsten innerhalb Uberhaupt
dler Phéanomene der Musik, dal3 diese prinzipiellste Pramisse gerade be diesem Instrument zum
groi¥en Tel nicht eflllt worden ig. Hindemiths Ploner Musiktag hat ja auch ene jeden
sogenannten Blockfldtisten fast unhellbar brandmarkende Peinlichkeit sozusagen inditutiondisert;
jedoch nicht genug damit - so mancher sogenannte Blockflétist 1&& sich von einem Machwerk wie

11 Henseler, S.96.

12 Egrly Music, 1/1982, und FOMRHI Quaterly Nr. 11, 4/1978, in: Zaniol, S. 79.
13 Zaniol, S. 79.

14 Zaniol, S. 80.

15 Zaniol, S. 81.



ewa von "Werken" des Deutschen "Komponisen” Gerhard Braun Uberrumpeln, sogenannter
Avantgarde, eénem einzigen Machwerk sogenannter Neuer Musik, die sich dem Wesenskern der
Blockfléte nicht ein einziges Md auch nur anndhernd néhert, sdbst nicht - oder umso weniger - in
gutgemeinten Pezzi uccelli von Jirg Baur, sogenannten "Vogestiicken”, die gerade deswegen
|&cherlich wirken, daihr " Geawitscher” nicht funktioniert.

Dagegen Uberrascht, wie die Japaner, en audandisches Volk, in der ihnen angeborenen und
anerzogenen Hdflichkeit die stets mit "Sosososo!™ quittierten Vorgaben schlechter européischer
Lehrer Uberfligdt und Ubrigens auch in der sogenannten Auffihrungspraxis Alter Musk neue
Mal3stébe setzend, haben, die Ehrenrettung der Blockfl6te kompositorisch bewerkstelligten.

"Als ob es eine Shakuhachi ware', so winschte sch z.B. Keki Okasaka in Many6sh( ni yoru
rodoku ("Lesung nach der Gedichtsammlung Many6)16. Nachdem freilich Henry Cowell der erste
Komponigt einer avantgardistischen Shakuhachi-Komposition gewesen sain dirfte (The Universal
Flute, 1946) und Makoto Moroi den Ausspruch getan hatte, traditiondlle japanische Musik klinge
fir ihn exotisch, war eine Frage der Sympathie fur die Blockfléte immer auch ene Frage der
Sympathie fUr die Shakuhachi, "because of its likeness to the Shakuhachi"17.

Bsp. Okasaka scannen

Dal3 die Unterschiede zwischen Blockfltte und Shakuhachi hingchtlich Dynamik und Artikulation
grol3e and, ig kein Argument gegen die genannte "likeness' - gerade diese Unterschiede machte
Kikuko Masumoto zu einem Kompostionsprinzip (Bsp. aus Kaikd fur 2 Blockfloten und 2
Shakuhachis:

Bsp. Masumoto scannen

¢) Das Querfldtenmundstiick im Licht der Geschichte

Ein anonymer Autor erwdhnte einma eine schon Jahre zurtickliegende Erfindung: ein Mundstiick fUr
Traversfloten, auf dem jedermann Tone erzeugen kdnne (wie das auch, zuungunsten des Klangs -
auf der Blockflote moglich igt.) Er schildert ausfuinrlich, wie er nach langwierigen Experimenten (seit
1754), bei denen er mit Graveurwachs verschiedenste Formen um das Mundloch seiner Traverse
herum moddlierte und erprobte, und wie er endlich zur Erfindung gdangt sa, die er seinem Aufsaiz
vorzustellen beabschtige. Das Resultat seiner Arbeit, nunmehr aus Buchsbaum gefertigt und am
Mundloch der Héte angebracht, weist sgnifikant auf die verschiedenen, seit dem Ende des 19.
Jahrhunderts entwicketen "Reform’'-Mundstiicke voraus:

scannen S. 250

16 Hensdler, S. 100.
17 E.0’Kélly, The Recorder Today, S. 19, nach Henseler, S. 99.



Depuis ce tems, |"embouchure ne m'a jamais manqué, quoique je n’exerce pas a beaucoup pres,
comme pourroit fare un homme de I'Art. Que les levres soient seches ou humides, bien ou ma
disposées, tout cela a présent m'est indifférent, de plus le son est auss beau & infiniment plus fort,
quand je veux je I"adoucis de méme: le bas, sur-tout le d. la. re., quand on force, se fait entendre
comme celui du Hautbais, les coups de langue se marquent & se detachent au parfait.18

Saitdem hat mich der Ansatz nie im Stich gelassen, obwohl ich nicht so vid (ibe wie es ein Mann der
Kungt tun kénnte. Ob die Lippen trocken oder feucht, gut oder schlecht disponiert sind, dl diesist
mir im Augenblick gleich. Aul3erdem ist der Ton auch schon und unendlich vid stérker; wenn ich
will, spile ich ihn auch weicher: die unteren Tone, vor dlem ¢, a und d héren sch, wenn man se
forciert, an wie die einer Oboe. Die Zungenstol3e sprechen perfekt an

Das sogenannte Schwedler-Mundlocht® ist 10x11 mm grof3, ova, mit Seitenerhéhungen.
Das Reformmundioch DRGM 219549 meines Nachfolgers Otto Mdnnig, einseitig erhoht.

"Es will mich bediinken”, schrieb 1905 (Lepzig, 1. Januar, Zetschrift fir Instrumentenbau) Wilhdm
Altenburg, Gymnasidprofessor i.R., "ds ob der Reformkopf ganz insbesondere dem immerhin
schwierigen Tonansatz auf der Oktav- oder Piccoloflte, an welche in den Tondichtungen neuerer
Richtung erheblich gesteigerte Anspriiche erhoben werden, forderlich sein misse, um der bel
hochliegenden schweren Stellen so leicht eintretenden Ermidung der aufs aullerste gespannten
Lippenmuskeln vorzubeugen.”

Aber das Allein-Erfinder- Gliick sollte vom Mollenhauerschen Trotz Geist bald getriibt werden.
Mollenhauer nannte seine Erfindung 1912 "Hdotenkopf mit wahlweise verstdlbaren Mundl6chern™.

scannen S. 254.20,

Weitere Experimente wurden und werden mit dem Mundloch angestdlt, das man telwese mit
Satenerhdhungen verseht (...), welches Hilfsmittd zum Ausgleich gewisser Mangd der Lippen, des
Zahnbaus und des Unterkiefers vorziiglich geeignet ist.21

In einer Zeit, in der mehr as 20 Firmen dlein in Japan 100000 Fldten jahrlich hergtellen brachte die
Firma Sankyo ihren "High Wave Embouchure" auf den Markt.

scannen S. 255

Round Shoulder Embouchure.
Sankyo, CS Type Embouchure.

18 Anonymus, Decouverte de |"Embouchure de la flute Allemande, ou traversiére, avec les principes pour labien
prendre, paris 1756, [2], nach Quandt, S. 249.

19 Quandt, S. 251.
20 Quandt, S. 254.
21 MGG-Artikel "Fléteninstrumente, E. Mittelalter und Neuzeit" , nach Quandt, S. 255.



und die Firma Muramatsu ihren "Wave Embouchure’,

die Firma Armstrong bestiickte eine Bal¥l6te, die Firma Ors eine Altfl6te in G mit einem adaptierten
Mundstlick:

scannen S. 257!
Insgesamt bieten heute zahlreiche Hergteler auf Wunsch Reform-Mundstiicke an.22

Dieses Angebot wird von heutigen Studierenden der Béhmfl6te weitgehend nicht genutzt, da es mit
der Assoziation minderer Spidfertigkeit gleichlautend ist.

Auf der anderen Seite dokumentiert diese Tatsache auch den "Bewuldseinsstand” vider Hotisten,
dal? eine grofiere Differenzierung dsim gangisten Repertoire, im besonderen dem der Romantik, gar
nicht bewul® und deswegen gar nicht erwiinscht i<t

Die higtorischen Bewegungen, die sandigen "Reformen” des "Ansatizdenkens' steht den Intentionen
Neuer Musk ndher s be viden gegenwartig(in Ausbildung begriffen)en Fdtistinnen.

d) Frihbarocke und Zeitgendss sche Querfldtenspidtechniken im Vergleich

Tremblement flexible, en Rollen der FHéte zum Zweck der Tonbelebung, wie sie von Delusse im
Barock bereits (mit den Silberhouhou) gefordert wird?3, erscheint in dieser Hingcht moderner as
die Sdbstverstdndlichkelt, ausschlieflich eine mit einem Ansatz korrespondierende I dedl position der
Flote (die ihrersaits wiederum ein moglichs andauerndes Zwerchfelvibrato asthetisert) zu
gebrauchen.

Pierre-Yves Artauds Flites au présent, nach Robert Dicks The other flute zatlich die zweite
Spidanleitung moderner Spidtechniken auf der Fidte (mit einem Geleitwort von Olivier Messiaen),
beschreibt die in zeitgendssscher Musik tblichen Symbole fur Ein- und Ausdrehen der Féte (eine
rasche diesheziigliche Aufeinanderfolge fiihrt zum "tremblement flexible'!):

scan: Ein- u. Ausdrehen

Aber bereits die Telltonspid (sons harmoniques) wird von Delusse verlangt und geschieht - so wie
heute, viden Hétistinnen noch ungdaufig - "successivement par lagradation du vent que |”on sournit
danslafllte’.24

Robert Dick gibt folgende

22 Quandt, S. 257.
23 Monsieur Delusse, L art dela Fl(te Traversiére, S. 9.
24 Delusse, S. 10.
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Il. EUROPAISCHE "FOLKLORE" UND ZEITGENOSSISCHE FLOTENMUSIK

a) Affinitéten von Epochen "europdscher Kunstmusik™ mit Folklore

Die sogenannte Blockfléte von Dordrecht ist angeblich an ihrem unteren Ende verengt gewesen wie
gewisse Folkorefl ten des \VVorderen Orient bzw. Nordafrikas.25

Die bei Virdung Musica getuscht, 1511) und Agricola (Musica instrumentalis deudsch, 1528)
abgebildeten Blockfloten weisen ganz &nliche Formen auf, wéhrend die die von Pragtorius
(Syntagma musicum |1, 1618) dargestdlten Instrumente wie auch dle aus der Renaissance
erhdtenen sich davon deutlich unterscheiden.26

Je nach Materid, Typ und Funktion differiert die Lange der grifflochlosen ObertonflGten zwischen
dreifdg und neunzig Zentimetern, wobe neben schlichten, naturbel assenen Oberfl&chengestaltungen
auch Uberaus reich verzierte Instrumente vorkommen.2?

scan
b) Lippenspdtfloten - ein tendentidles Moddll

In diessm Zusammenhang soll auch ene finno-ugrisch-dtaische Art der Spdtflote, namlich die
Zungen bzw. Lippenspdtfitte, beschrieben werden. Bel dieser FHote vertritt die eingeschobene
Zunge bzw. Unterlippe des Spielers den nicht vorhandenen Kern.28

Lippenspatfloten gewdhren mehr Geddtungsreihat as "herkdmmliche’ Kerngpdtfltten. Se
rangieren zwischen Kerngpat- und KerbflGten:

In any case, however, it can be said that they can undoubtedly, though within a very wide frontier area, be
ranged between the groups of the vertical flutes (with or without a notch) and those of the duct flutes.2°

Beratsfir das Mittddter snd Lippengpal tflGten, besonders nach einem Fund in Malmo, belegt.

Yet, like Dr Emsheimer, | want to urge keen alertness to the possibility of tongue-(lip)-and-duct flutes existing
among, e.g., the material of archaeological block duct flutes30

¢) Obertonfloten

25 Zaniol, S. 741.

26 7aniol, S. 76.

27 Oesch, S. 316.

28 Moeck, S. 12.

29 Emsheimer, S. 99.
30 Lund, S. 109.
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Die Lange der Langsitten liegt etwa zwischen funfunddreildg und finfzig Zentimetern, wobel die
Langsfi6ten des Balkan und die bis zu zwel Meter lange Fujara, eine Bal¥l6te der Westkarpaten, ds
Ausnahmen gdlten miissen. Die bel diesen Ingrumenten reduzierte Griffzahl - die Fujara besitzt dre
Grifflocher - erfordert eine besondere Uberblastechnik.31

Wie gut das menschliche Ohr TonhShenunterschiede wahrnehmen kann, zeigen Bespide
folklorigtischer Musik, u.a aus Asen.32 In diessr Musk wird mit vid kleineren Intervdlen dsin
unserem 12- Tonsystem Ublich, umgegangen.

1. Henk Badings stdllte fest, dal3 bel den audtraischen Ureinwohnern Intervaleim Verhdtnis 30 : 31
(=57 Cents) jedesma genau getroffen werden konnten.33

Vor enigen Jahren hat dartiber hinaus - ich sage: angeregt davon - der Bonner Musikwissenschaftler
Dr. Martin Vogd darauf hingewiesen, dal3 die harmonische Septim, die in der Praxis - auch wenn
das kaum jemandem bewul¥ i - schon sat langem ihre Anwendung findet, auch bewul® von
Musi ktheoretikern und Komponisten eingesetzt werden sollte.34

Wie schon der Schweitzer Mathematiker Leonhadt Euler welst er darauf hin, dal3 dann neue
Tongenera entwickelt werden konnen. Mit Hilfe des 31- Tonsystems kénnten diese Tongenera sehr
gut verwirklicht werden.35

Aquidigante Teilungen der Oktave in 5 oder 7 Teile gdten ds idediserte Muster fir Sendro und
Pelog, die wirklich benutzten Letern, wie Se an der Stimmung der Instrumente ablesbar sind, sehen
anders aus.36

scannen

Das abstrakte Vorbild der 5 Telung verfehlt némlich mit der 3. und 4. Stufe die reine Quarte und
Quinte nur um jeweils 18 Cent. Und die mathematisch genaue 7-Teilung weicht mit ihrer 4. und 5.
Stufe von der reinen Quate und Quinte nur um ca. 16 Cent ab, das ig weniger ds en
pythagora sches Komma.

In der Praxis jedoch werden Quart und Quint as Gerigtintervale rein gestimmt.37

Be "einem deutschen Volkdied" hat Otto Abraham 1923 doch Ganztonschrittgrof3en gemessen, die
nicht sdten eine Grofde von 150 Cent hatten! 38

Beide Schritte zusammen 343 Cent) ergeben eine "neutrde Terz', en zwischen der kleinen und
grof3en Terz liegendes Interval, das aber im pentatonischen Zusammenhang as grof3e Terz gedeutet
wird, obwohl es ndher bel der kleinen liegt.3°

31 Oesch, S. 317.

32| emkesu. Vos, S. 120.
33 Lemkesu. Vos, S. 120.
34 |_emkesu. Vos, S. 121.
35 Lemkesu. Vos, S. 121.
36 Fricke, S. 227.

37 nach Fricke, S. 229.

38 nach Fricke S. 229.

39 Fricke, S. 229.
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Die unterschiedlichen Grofien der Intervale werden in der indischen Musk in Shruti dargestellt.
Was dles mit Shruti bezeichnet wird, zeigt die folgende Tabelle:

Scan

Das Denken, das dahintersgteht, ist der Anschauung gemds, gehdrgerecht, disanzmdig, folglich
logarithmisch, d.h. die Zahlen durfen addiert werden.

2. B. A. Zimmermann

Der Abschnitt senza misura des siebten Tells von B.A.Zimmermanns " Tempus loquendi..." pezz
ellittici per flauto grande, flauto in sol e flauto basso exponiert eine aus Viertd- und Halbtonen
kombinierte Reihe.40

Bsp.8

scannen!

Esig auffalend, dai3 die durch Uberlagerung neu entstehenden Intervalle entweder eine - um einen
Viertdton zu kleine - Quint, bzw. ds Komplementé&rinterval eine - zu grol}e - Quart und eine - um
einen Viertdton zu grol}e Quint, bzw. zu kleine Quart sind. (...) Die um enen Viertelton zu grole
Quart entspricht dem Abstand zwischen dem 8. und 11. Oberton, die um einen Viertelton zu kleine
Quint dem Abgand vom 11. zum 16. Oberton, be ener Differenz von 1 Cent. Die um enen
Viertdton zu grofe Quint entspricht dem Abstand vom 7. zum 11. Oberton, dlerdings mit ener
Differenz von 32 Cent. Der Gedanke an Naturintervale ist hier naheliegend#1 (...)

Von einer viertdténigen Skala ausgehend, engteht bei Ubertragung der Maleinheit eines Viertetons
(50 Cent = 1,02931) auf eine Temposkda ene logarithmisch angteigende Folge von
Metronomwerten.

d) Ungarische und irische Kernspaltfl 6te

Besonders instrumentengpezifisch and fur die ungarische Kernspdtfléte die kurzen, auf die Téne von
oben schlagenden Vorschldge, oft vor Tonrepetitionen. Diese Tone erzeugt der Spider durch
schndles Vor- und Zuriickziehen der Zunge. Sie dienen wahrscheinlich as Hilfamittel fir die schere
Intonation der Me odietone.42

Ein eigenatiger Effekt ist das Vibrato, das durch starke Fingerbewegung auf den bedeckten
Grifflochern erzeugt wird:43

40 7eidler, S. 1051.
41 7eidler, S. 106.
42 Tari, S. 133

43 Bartok, Magyar népi hangszerek (Ungarische Volksmusikinstrumente), in: Zenei Lexikon (Musiklexikon),
Budapest 1933, 60, nach Tari, S. 134.
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Als besonderes Charakteristikum irischer Kerngpdtfltenspieltechnik gilt das cranning. "Cranning is
an ornamentation characteristic of the uileann pipes but can be imitated on the flute by fingering one
note, perhaps a D, then lifting certain fingersto play grace notes of a different timbret4:

Bp. scannen!

Die Kette von Vorschldgen (graces) nimmt hierbe en gewisses Eigenleben an, so dal3
gewissarmalien eine zweite Spielschicht entsent, die - in abdtrakterer Andlogie - ene gewisse
Pardlde in Isang Yuns Hauptton-Technik findet (Sehe Kap. VI). Fur diese Vorschlagskette gilt ds
eine wesentliche Bedingung, dal3 "no two grace notes are sounded consecutively.™>

€) Floten ohne Kerngpalt und ohne QuerflGtenmundstiick

Es gibt eine Reihe von F dten, die weder durch einen Kerngpalt noch mit einem Ansatz wie dem der
Querfléte angeblasen werden, z.B. die arabische nai, die auf dem Bakan und in der Turke as
kaval, oder diein Mittdaden dskuraj oder zybyzghy bekannte LangsfiGte.

Dieser Typus der randgeblasenen, oben offenen FHoéte wird nicht nur durch Anblasen mit einer
soezidlen Lippengtdlung, der einem Kulimund dhndt, zum Klingen gebracht, in viden Félen wird
dem Fotenton vom Spieler aul3erdem ein zusétzlicher Ton beigegeben, den er in der Regel mit dem
Kehlkopf erzeugt.#6

Frihere Forscher Ubersahen, dal3 diese Nebentdne viefach bewuld erzeugt wurden und keineswegs
Augdruck mangdhaften Konnens snd. Die sidamerikanische Quefia wird generdl  mit
Kehlkopfvibrato gespidt. Interpreten zeitgendssscher Musk bzw. zeitgendsssche Komponisten
haben begonnen, sich des Kehlkopfs zum Zweck der Resonanzverstérkung zu bedienen.4?

f) Philippinische, indische und neused 8ndische NasenflGten

Der Volksstamm, der mich zunéchst am mesten interessierte, waren die Igoroten, Ureinwohner in
Nordluzon, der groften philippinischen Insd. Thre Musik igt fast rein kultischer Natur. Se snd
mal ayisch- mongolischen Ursprungs und leben in kieinen Dorfstaaten in starker [solation voneinander.
Se snd den Kopfjaggersémmen von Burma, Borneo, Celebes und Formosa verwandt. Die
Kopfjagd kommt vom Glauben, dal? die Sedle des Verstorbenen nach dem Tode welterlebt und
ales Lebende stark beeinflul. Der Stz der Sede ist der Kopf; wird der Kopf vom Lelb getrennt,
wird der Toter Herr Uber diesen Geist, der sich Uber Feld und FHur ergiefdt und zum Wohlstand des
Stammes beitragt.48

Das Ingrumentarium der Igoroten von Nordluzdn ist aulBerst reich (...) Panfldten, Nasenfl6ten
(Langsfi6ten mit vier Fingerlochern). Diese Hote it Luzon das Liebesinstrument, welches zuerst vom

44 Treybig, S, 15.

45 Ciaran Carson, Irish Traditional Music (1986), in: Treybig, S. 15.
46 Dietrich, S. 30.

47 Barton, S. 54.

48 Takécs, S. 190.
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Mann und dann ds Antwort vom Madchen gespiet wird as Zeichen daflr, dal3 es ihm gedtattet i,
die Nacht bel ihr im gemeinsamen Méadchenhaus zu verbringen. Der Klang der Nasenfltte it &ul3erst
zat, aber zugleich wet tragend. Auch die gespielten Meodien sind dem Zweck entsprechend von
aulertser Zarthat, wie es der Musk der urspringlich mutterrechtlichen Kultur eigen is. Die
NasenflGte ist mehr verbreitet, as man urspriinglich angenommen hat.4° Curt Sachs reiht sie in die
"melanesisch-Slidamerikanische Schicht” ein.0 Aul3er in Audtrdien und Europa - wo se nur in
Mazedonien vorkommen - gibt es Nasenfltten Uber die gesamte restliche Welt verbreitet, besonders
as Langsfl6te, was e auch auf den Philippinen ist:

Bsp. scannen S. 192

Die Transkription stammt von Marius Schneider.51 Werner Danckert kommit in seiner Studie Der
Ursprung der halbtonlosen Pentatonik zur Annahme, dal3 die matriarchde Viersufigkeit nicht nur
aus dem Quartenverhdtnis entstanden ist, sondern auch aus der Superpostion von ein oder zwel
Dreiklangsordnungen, die unseren Dur- und Molldreiklangen entsprechen.>2

g) Stimmsymbiotisches Hétenspiel

Zoltan Koddy auerte sch Uber die sonderbare Gewohnheit der Pfeifer ist es (besonders in
Siebenbiirgen), dal? se wahrend des Spidls einen tiefen Ton in das Insdrument hineinbrummen. Da
hierdurch die Reinhet der oberen Tone gestdrt wird, suchten wir de gdegentlich der
Phonogrammaunahmen zu Uberreden, davon abzulassen; dies gelang jedoch nur schwer oder
Uberhaupt nicht, so fest war die Gewohnhelt eingewurzelt.>3

Dieses Brummen erzeugt mit den Tonen der Pfeife gewisse Kombinationstone, so dal? zuwellen ganz
klar eine dritte Stimme zu hdren gewesen sein mul3..

Auch die Spidweise tirkischer Nomaden ist offenbar unverdndert geblieben, vor alem sucht man
immer noch die héufig sich ergebende, stiérende Nebenluft durch leises Mitsummen zu Ubertonen,
das dann die Funktion eines Borduns tbernimmt.>4

Vier Arten von Begleittonsummen sind zu unterscheiden:

1. Das Summen eines wenig konstanten Kehlkopfton zur FHéte durch Anfangerss.

2. Ein Rohrdurchmesser an der Anblaskante von 10-12 mm ermdglicht der kaval ein optimaes
Angprechen des 1. und 2. Teiltons zur sdben Zet. Tells brummen die Kavaspider dazu: das
harmonische Verhditnis dieses Grundtons zu den Kavapartidtonen ist dles andere ds einfach.>6

49 Takasc, S. 191.

50 Curt Sachs, Die Musikinstrumente Indiens und Indonesiens, Berlin und Leipzig 1923, S. 146 f., nach Takécs S.
191f.

51 Marius Schneider, MUsica Filipina, Separata del vol.VI del "Anuario Musical" del Instituto Espariol de
Musicologiadel C.S.I.C., Barcelona, nach Takécs S. 192.

52 Werner Danckert, Der Ursprung der halbtonlosen Pentatonik, Mélanges offerts & Zoltan Kodaly & | occasion
de son soixantiéme anniversaire, Budapest 1943, nach Takacs S. 193.

53 K oddly, Zoltan, Die ungarische Volksmusik, in: Dietrich, S. 30.
54 Reinhard, Kurt, Die Musikpflege tiirkischer Nomaden, in: Dietrich, S. 30.
55 Dietrich, S. 31.
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3. Summen und Brummen durch Kehlkopfvibration, unter zusdizlicher Veranderung der
Zungenposition. Diese Zungentechnik ist besonders in Rgasthan in Indien beschrieben.5”
4. Der Begletton und dessen Formanten werden mit Obertonsingtechnik erzeugt.

Bei den Fdtenspidern, die Begleittonsummen praktizieren (ferner ist das auch in Uzbekistan und in
der Mongolel der Fal), sind besonders die sogenannten Langen Weisen beliebt. Der Mdodiebogen
endet dann, wenn dem Sanger die Luft ausgeht und er neu enatmen mul3.

Die "Langen Weisen" geben eine Ahnung davon, Die Phantasearmut, die die Geschichte des
Einatmens bestimmt, steht in krassem Mildverhdtnis zu der aberwitzig breiten Klangpaette, die mit
Ausatmen verbunden ist, ganz gleich ob es sich dabe um den ersten Schrei eines Neugeborenen
handdt, um den Trisan-Akkord oder das Geréusch, das die Explosion einer Neutronenbombe
hervorruft (ich gehe einma davo aus, dal3 Se nicht lautlos geschieht).>8

Der traditionelle Lebensraum der Pflege von patrilinearem Erbrecht, voridamischem Clan-Recht und
idamischem Recht shari“ah ig identisch mit dem Gebiet, wo Beglettonsummen praktiziert wird.
Der Beglatton sdlt die ésthetische Einbettung der mdodischen Linie in enen wiederkehrenden
Bezug dar, unendlich-ornamental. Der harmonisch-fundamentale Bordun ist dazu kontrér.

Es besteht ein Zusammenhang zwischen bildender Kunst und Architektur orientalischer Kulturen und
der Behandlung des musikalischen Ornaments>®

h) Der Mythos von der Doppe flGte

Alsin der Auffihrungspraxis Alter Musk Diskussonen um einige Werke J. S. Bachs engtanden, die
ein Blockfl6tenpaar mit dem Namen fiauti d”echo vorseherf9, die auf eigenartige Weise aneinander
gebunden sind bzw. einander auch notwendig erganzen, war die logische Konsequenz, dieses
Blockfl6tenpaar tatsachlich as Doppelfltte vorzustellen, wie es die Leipziger Instrumentenausstellung
anl&dich des sich zum 250. Md jahrenden Todes J. S. Bachs tut, noch nicht gezogen.

Daes sch wie zu Beginn dieser Diskussonen bereits vermutet, um eine Blockfldtein F und enein G
handdlt, deren Stimmen nicht austauschbar Snd, it zwar prinzipid| die Stuaion vom Komponisten
vorgesehener transponierender Instrumente gegeben, dennoch aber liegt eine Art bewufder
Zwillingscharakteriserung der beiden Instrumente, eine Art "Kastor-Pallux- Syndrom™ mit dl sainen
Implikationen vor, das, besonders im Fal des vierten Brandenburgischen Konzerts, immer wieder
Rétsd aufgibt. Nachdem aber beispid sweise Michadl Pragtorius™ instrumentenkundlicher Band des
Syntagma Musicum mit Bezligen zur Antike vollgestopft i<, liegt auch hier - bel salopper Folgerung
- eher ene "generdlere’ kompositorische Intention vor, die der Vorwurf mancher (vom Lehrer

56 picken, Laurence, Folk Musical Instruments of Turkey, in: Dietrcih S. 30.
57 Dournon, Geneviéve, Une fl(te qui trompe, in: Dietrich, S. 31.
58 Globokar, S. 16 1.

59 al-Farugi, Louis Ibsen, Ornamentation in Arabian Improvisational Music, in: The World of Music XX/1, Berlin
1978, S. 17 - 32, nach Dietrich, S. 32.

60 vgl. Thurston Dart, Bach’s "fiauti d"echo”, in: Music and Letters XLI/4 (1960/8), S. 331 - 341; Edgar Hunt,
"Recorder”, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. S. Sadie, London, 1960, Vol. XV, S. 655;
Michael Marissen, Organological questions and their significancein J. S. Bach’s Fourth Brandenburg Concerto,
in: Journal of the American Musical Instrument Society 17, 1991, S. 5 - 52. Referenzen nach Power, S. 159.
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darUber niemds aufgeklarter) Blockflotigten, "unterbeschéftigt” zu sain, verkennt. Der Nachhdl einer
"rahmenden” Digphonie, durch welche Kette asthetischer Warten auch immer verklart, konzertiert
dann nicht egentlich mit der Solovioline.

Ausgesprochen unharmonisch fir unsere Ohren klingt die oberitalienische lombardische Diaphonie: das Sekund-
Parallelsingen und die in Sekundparallelen gespielten Rohrblattinstrumente in der Gegend von Triest.51

Diese friihe Form von pardld gefiihrten Simmen, die wir nicht etwa friihe Mehrdimmigkeit nennen
durfen, zeigt uns eine Liebe zum schrillen Klang; eine Gber den ohnehin schon schrillen Klang der
Oboen hinaus durch Dissonanz gesteigerte Schrillheit.

Im Berliner Privatbesitz befindet Sch eine Doppelflte, die der jetzige Eigentlimer gelegentlich einer
Reise in Bosnien einem Schéfer abgekauft hat. (...) Das Insrument ist eine sogenannte zampogna a
due bocche (Svardonitsa), die man aus einem Stlick hergestellt hat.62

Warum ist bel der Duplizitét der Grifflécher das vierte Loch nur einzeln viorhanden?

Esig nicht ganz leicht, hierauf eine befriedigende Antwort zu finden.

Durch mehrfaches Uberblasen der rechten Réhre enthalt man die folgende Skala:

scannen S. 314!

Durch mehrfaches Uberblasen der linken Réhre enthédt man die folgende Skala:

scannen S, 315!

Mir sind in Praxis und Literatur nur finf Instrumente begegnet, die sch in eine Kategorie mit derc
bosnischen Zampogna sellen lassen. 83

Der erge Fal gelt eine Schnabelfl6te mit Seben Lochern dar, deren vier erste die Téne

scannen S. 315!

ergeben.

Zwe andere Fille and zwei Cavals mit gleichfals seben Lochern. Thre Anfangstone lauterf:

scannen!

Als drittes Beispid liegt eine itdienische Doppeschdme im Liceo musicale zu Bologna vores,
viertens ein sogenanntes VVolksflageolet von der Baleareninsd Malorca66

Warum it nicht auch in die linke Fl6te das Des-Loch eingebohrt worden?67

61 Fricke, S. 223.
62 gachs, S. 313.
63 Sachs, S. 315.
64 Sachs, S. 315.
65 Sachs, S. 316.
66 Sachs, S. 316.
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Das hauptsachlich be Trauerzeremonien gebrauchte Cai ken doi der Annamiten hat zwel
gleichgebohrte Réhren, und die in Japan namentlich von den blinden Masseuren benutzte
Doppepfeife zeigt diesdbe Eigentimlichkeit.68

Beide Mde ig der Zweck der identischen Duplizitét die durch geringe Hohendifferenzen der
Pardldttne hervorgerufene Schwebung. 69

Eine Stdle ba Pollux (onomasticon iv, 80) erscheint diesbezlglich as deutlicher Bewels dafur, dal3
man mit der Verbindung gleichgestimmter Hoten Schwebungen zu Gehér zu bringen beabgichtigte,
um es ds paroinios zu verwenden. 0

I1l. SUDAMERIKANISCHE "FOLKLORE" UND ZEITGENOSSISCHE FLOTENMUSIK

a) Pinkillus und Quefias

Kerngpdtfloten werden im sidamerikanischen Bereich oft mit Regenzeiten assoziiert: die Lamas
werden nicht gefUttert, bis Se laut um Futter schreien, was as Regen und Fruchtbarkeitszauber fir
das Getreide auf dem Feld aufgefald wird.

Dagegen verbindet man in den Anden KerbflGten wie die Quefia sowie QuerflGten mit dem Winter
und dem Frost.’?! Der spanische Einflul? beziiglich der blockflotendhnlichen  Ingrumente
(Kernspdtfloten: Pinkillus) ist nicht endeutig nachzuweisen. Fir Quefia und Querfltten, die einen
Ansatz bendtigen (die Argumente fir den intentionden BlockflGtenansatz treffen auf die
slidamerikanische Spieweise sicher in geringerem Mal3e zu). Den Kernspdtfldten wird aber eine
"dgene Simme"’ zugebilligt. Srinu ("Sirene") st das Wort, das die Wesen meint, die von diesen
Fléten "mit den eigenen Stimmen" bertihrt werden. So wie der "eigene Klang' der vertikaden
Kerngpdtflbten haben se unbeschrankte Energie und sind daher mit fortwéhrendem Tanz und
Wachgtum verbunden. Auch treten Srinus as Vermittler zwischen den Innerweltsseen und den
Gewassern der Erde auf. Die Bauart der mit ihnen verbundenen Kernspdtfléten oder auch -pfefen
(whistles’?) findet sich bereits zur Zeit der Peruanischen Mochezeit an der pazifischen Kiiste an den
sogenannten Doppd pfeifentdpfen (double whistling pots).

cannen:
0 in der Zeichnung=orifices (Offnungen)

Der eine der Topfe hat en Einfillrohr und ist mit ener Rohre mit einem zweiten Topf verbunden, den
ein Pfafmechanismus ziert. Wird das Gefd3 geneigt, so dal? sich die Einfillrohrsaite mit Wasser flllt,

67 Sachs, S. 316.

68 Sachs, S. 317.

69 Sachs, S. 317.

70 nach Sachs, S. 317.
71 Stobart 471 1.
"2gtobart, S. 475.
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und dann wieder auf den Boden gestdllt, driickt das Wasser, das ins zweite Gefdl3 1&uft, Luft durch
den Pfeifenmechanismus hinaus, so dal3 ein hoher Pfaifton entsteht.

Bezeichnend ist, dal3 sowohl das Wasser hierfir notwendig it as auch die Gewichtsverlagerung
(disequilibrium), gleich as ob die Srinus von unter nach Uber der Erde vermittelten.

AulRerdem aber werden Pinkillus aul3erhab des Friedhofs im November gespielt, mann steckt sich
Pinkillus zwischen die Beine, 1&uft den Frauen hinterher und imitiert die Kopulationen der Lameas.
73

Der Welhnachtdag it der einzige Tag im ganzen Jahr, an dem die Lamas zur Begattung gefuhrt
werden. Dann paaren sich sebzig Paare zugleich: das Gewieher der Lamas gehdrt zu den
machtiggten.

Aber nicht dle Lamawelbchen schreen glech freudig wie die Lamaménnchen, hat man ihre
Vorderbei ne ja zusammengebunden zum Zwecke des Heranflihrens der Mannchen.

Und doch ist gerade das Pinkillus - Consort dahingehend benannt: denn darin steht einem
PaarTaras ein Paar Q iwas gegentiber. Q" iwas klingen eine Quint hther. Q" iwas werden mit finf
Fingern gespidt”4, Q iwas haben einen diinnen, wehklagenden Klang, Q" iwas ahmen die Simmen
der Lamaweibchen nach.

Taras, die ene Quinte tiefer gestimmt sind, werden mit zwel Fingern gespidt, Taras haben einen
reichen, vollen freudigen Klang, Taras symboliseren die Stimmen der Lamaménnchen.

Dennoch it es ba der Pardlde zum Regenritus eigentlich die Erde, die ja zur Trockenheit nach
Regen lechzt, wéhrend die Manner auf die kompensatorischste Art ihren Regenzauber
vertauschen.”®

Die prézise Scheidung in Sommer-(Pinkilliu) und Winterfléte (Quefia) kann nicht in jeder Region
nachvollzogen werden. Auch mufde im Zuge der "Vermarktung” slidamerikanischer Musik - z.B. in
Europa - der Zusammenhang zwischen Musik und Alltag verloren gehen. Dennoch dréngt sich in
Zusammenhang mit dem Klang der Quefia - dem Instrument der "'schmerzvolleren” Jahreszeit - auch
ein higorischer Bezug auf:

"Zur Zet der Spanier war das Blasen auf der Quefia verboten, denn ihre Tone riefen in den
Indianern die Erinnerung an die adten Konige wach, stachelten ihren Hal3 gegen die Unterdriicker
und trieben, wie die dten Chronisten erzéhlen, eine Menge von ihnen zum Selbstmorde.

Um die Wirkung des Zauberinstruments zu erhdhen, wird es zuweilen in ein grolies, irdenes Gef&l3,
die sogenannte Manchaypuhuay gehdten und so gespidt, dann klingen die Tone gewdtig
erschitternd, unheimlich, wie aus der Tiefe der Erde aufsteigend. Die Quefia ist das dtindianische
Instrument, das die Spanier schon bal ihrer Ankunft gefunden haben."76

73stobart, S. 478.

74 Stobart, S. 479. DaR ale Griffe jeweils immer nur mit zwei bzw. auf den eine Quint hdher gestimmten Fléten
immer nur mit funf Fingern gespielt werden, mutet etwas befremdend an. Stobart gibt némlich den Griff d'fir die
Tara und d”’fur die Q’iwa an: hierflr trifft die genannte Fingerlochanzahl zu. Es bedirfte einer weiteren
Untersuchung, Stobarts Generalisierung zu verifizieren.
75 Diese Anmerkung verdanke ich einer schénen Frau.

76 Johann Jakob Von Tschudi berichtet, 1869, nach Hacker-Klier, S. 161.
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Alle Wortspiele bezogen sch auf das eine Wort Haylli. In den Haylli- Liedern kamen die anmutigen
Wortspidle auf heimliche Liebespaare und Soldaten vor, immer aber in Verbindung mit dem
Triumph, weill man hier Uber die Erde triumphierte, indem man se umpfligte und auflockerte. Die
Frauen hefen ihren Mannern auch beim Singen, vor dlem durch die sandige Wiederholung des
Hayllis.”?

b) The sound of the Fifilca

Die Fifilca ist eine (mit der Pafléte siku gewisse Ahnlichkeiten aufweisende) gedackte Fléte,
bestehend aus zwel Rohrteilen, von denen der erste Durchmesser 17mm und der zweite 8 mm
betrégt. Diese Durchmesser gdlten fir dle Fl6ten, d.h. Rohrgréfien, da eine Héte aus einem viefach
zu Uberblasenden Grundton besteht. Die Innenseite der FiGten muf3 vollkommen gegléttet sein, da
die akustischen Verhdtnisse ansongten nicht mehr simmen. 78

scan S. 21

Da der Klang der einzelnen Rohre (Fléten) ein unharmonisches Spektrum aufweist und im Ensemble
zudem Hoten mit Grundtonen zusammenspiden, die ihrersaits oft in mikrotonden Verhdtnissen
sehen, ergibt Sch ein "heiliger”, d.h. &ulferst ungewdhnlich dissonanter Gesamtklang, gemnant sonido
rajado. Das folgende Diagramm zeigt ein Sample in verschiedenen zetlichen Stufen von jewells 46
Millisskunden Abstand:

scan S. 30

Die Pifilcas werden werden in Rituad orchestern, den baile de chinos, gespidit, die circa 20 Pifilcas,
eine oder zwel Rahmentrommeln und ene Grofe Tromme umfassen.”®

Im folgenden sind photographisch und schematisch 10 Féten (die Héfte derbaile) zu sehen,
gefertigt von Danid Ponce, dem angeblich letzten Eingeweihten der Pifil ca-Akustikso:

Scan S. 35.

Aus der folgenden Darstellung ist der "totale Cluster” zu sehen, der aus dem Zusammenwirken der
zehn Pifilcas resultierts?:

scan S. 37

77 nach Hacker-Klier, S. 162. Hacker-Klier verfahrt gleichwohl sehr automatisch mit der Zuordnung "Pfeifen der
Lamahirten" = Quefiaspielende Lamahirten, ohne auf den Gedanken zu verfallen, daid es sich um pinkilluspielende
Lamahirten handeln kénnte. Denn aus den von ihr wiedergegebenen Quellen findet sich Uberhaupt keine
Fl6tenbezeichnung. Tschudis Beschreibung bezieht sich dagegen ziemlich offenkundig auf das Quefiaspiel.

78 pgrez de Arce, S. 26 f.
79 Pérez de Arce, S. 31
80 pérez de Arce, S. 35.
81 pérez de Arce, S. 37.

20



Eine Spektrdandyse beddigt die Abwechung der enzenen Hoéten vom harmonisch
meathematischen " Soll"82:

scan S. 52!

Obgleich, wie schon erwéhnt, nur ungeradzahlige Telltone in dem Spektrum eines Tones vorhanden
sn "glliten”, entdeht das "gesamte' Spektrum aufgrund von Nichtlinearitéten im excitation
mechanism ? und Riickkopplungseffekten. 83

scan S. 56!

IV.DASVIRTUELLE INTERVIEW - JW.VON GOETHE SPRICHT MIT KARLHEINZ
STOCKHAUSEN

(Im Laufe der Szene treten noch weitere Personen auf: Stockhausens Sohn Markus, der
Orgelbauer W.S, ein Drachenflieger, der Halbwindgott Aolus-Stenzl, eine Ulrike, die
flotenspielende Kathinka als Katze Kathinka, Kathinkas Auswischtuch und
Auswischtuchstab, Kathinkas Schminker Gutknecht, 21.55 Papierdrachen.)

GOETHE:

Es ehrt mich, dal3 Sie Zeit gefunden haben, mir kurz einige Fragen zu beantworten. Gelten Sie doch
as der bekannteste Komponist der Gegenwart.

STOCKHAUSEN (mit der Hand auf ein Keyboard gestitzt):

Herr Goethe, wie gefdlt ihnen meine Programmierung fur drel neue Synthesizer, deren Methode ich,
obwohl ich auf dem Gebiet der Elektronik bereits tber 30 Jahre gearbeitet hatte, von neuem lernen
mu¥e, wobe ich dieses Gefuhl, mich wieder wie @n Student zu fuhlen, in meinem Buch
beschrieb.84- Es schwebet nun in unbestimmten Ténen Mein lispelnd Lied, der Aolsharfe
gleich...

GOETHE:

Die Verse habeich programmiert, in: Goethe, Faust |, Zueignung.

MARKUS STOCKHAUSEN:

Sie gebrauchten die Aolsharfe, die auch Wind- oder Geisterharfe genannt wird, as Dichter ingtinktiv
im Kontext "sch nahender schwankender Gestalten”, aso in der Atmosphére der "Geisterwdt" das
Bild eines mehrtausendjdhrigen Indruments - mehr Symbol schon ds Instrument -, das auf dem
natUrlichsen Weg - mittes der Naturtonreihe, aber ohne bendtigten Spieler - und mit der groften
dynamischen Reduktion - gleichsam dso in éner Damonisierung - sozusagen vom Uberirdischen
“abdrahit”.

82 \Wright u. Campbell, S. 52.
83 Wright u. Campbell, S. 52.
84 Dufallo, S. 203 ff.
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S0 igt es vergtandlich, dal3 Komponigten, die sich immer ds Fackeltréger der Geschichte verstehen,
gerade an diesem - nach Mdoglichkeit weiter Ubertragenen Prinzip Freude voll Gewissengreinheit
empfinden.

Komponisten sind also (1.) weiter von uralten Anliegen besessen.

Die Aolshafe, eén sdt der Antike bekanntes Sateninstrument, dessen Uber einen hdlzernen
Resonanzkorper gespannte, auf den gleichen Ton gestimmte Saiten unterschiedlicher Dicke per
definitionem durch Luftzug in Schwingung versetzt werden und verschiedene Oberttne des
Grundtons erklingen lassen, it aber nicht in ihrem Kontinuum blof3 fragmentiert d's Insrument von
"nie wirklich endeutiger Aufflhrungspraxis' oder, wenn man o will, zu eénem poetischen Symbol

"verkommen", wonach dch "irgendwann wieder" ihr Prinzip ausgenichtert wiederfindet - im
Phanomen etwa der im Laufe der Geschichte sich vermehrenden Komponistenanforderungen an das
Flageol ettspid auf Saiteninstrumenten.

Das Prinzip des "Hageolettspiels' haben Komponisten des 20. Jahrhunderts auf die Blasinsrumente
Ubertragen, und es i zu splren, wie Uber den fehlenden "Antell des Blasens' nicht langer
hinweggesehen werden konnte - der doch im Wortteil "Aols-" auf seinen blasenden Urheber, den
Konig der Winde, Aolus, mythisch verweist - diesen fehlenden Anteil in der zu diesem Zeitpunkt voll

eingebiirgerten Flageolettpraxis auf Saiteninstrumenten.

Komponisten haben also (2.), sofern es sich um keine Scharlatane handelt, ein " skrupul 6ses’
Gewissen.

(Ein Geselle im Schlosseranzug tritt auf, der sich aber - aufgrund der Initialien auf seinem
Ricken - als der Orgelbauer W.S. entpuppt.)

W. S

Es ig am "Flageolett" aber - im Ausmald des Vergessens seiner Bedeutung - an Sch schon ene
Ungerechtigkeit geschehen.

Denn das Flageolett, das mit Sdbstverstdndlichkeit auf die genannte Praxis auf Saiteningtrumenten
referiert, helfd doch nichts anderes ds "kleine HGte", benannt nach den Fdtendhnlichkeit ihres
Wesens.

(Ein Drachenflieger tritt auf und bewegt sich nach Anweisungen Stockhausens.)

DRACHENFLIEGER:

Eine spezidle Art der Aolsharfe kennt man heute in China noch ds yao-chin. Sie besteht aus
gebogenem Bambusrahmen in der Gestdt eines Hascherkirbisses mit einem Hacken oben, um an
die Drachenschnur gehdngt zu werden. Quer Uber diesen Bambusrahmen sind sieben gerade diinne
Bambusrohre gebunden. Auf den Rohren snd dinne ratan Streifen mit der Hilfe von
Simmschrauben aufgehéngt. (Dasselbe Prinzip benutzt der japanische Drachen-Bogen unari.) Die
S0 erzeugten Tone reichen sehr welt, abhéngig von Drachenhéhe und Windgeschwindigkeit.85

W.S.:

In menem Buch Die Orgeldisposition aber habe ich am Schiuld auf zehn Tafdn 160erle
Prafenformen labider und lingualer Bauart dargestdit. VVon Experimentaformen wie Haschen oder
Kuge pfeifen oder dreisaitigen holzernen Pfeifen usw. sai deswegen abgesehen, well sich zumindest

85 Wahl, S. 26.
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Kuge- und Haschenpfefen (zB. Wilhdm Engd 1816) nicht regiserweise haben durchfiihren
lassen.86 Uber Papier- bzw. Kartonpfeifen hat Wolfgang Adelung berichtet.87

(Der Halbwindgott und Musikwissenschafter Jiurg Aolus-Stenzl tritt auf und pustet
alemannische Brisen von ca. 10 Grad immer dorthin, wo sich solche von 21.45 Grad aus
deutschen Nustern eben noch behauptet hatten.)

AOLUS-STENZL:

Nach ener chinesischen Legende wurden die Chinesen zur Zeit der HanDynadtie von einer
barbarischen Armee bedroht und nur durch musikadische Drachen gerettet. Huang Theng, der
Ratgeber des Feldherrn, entwickelte den folgenden Verteidigungsplan. Da die Mauern des Paastes
nur an ener Stelle angreifbar waren, marschierten dort die feindlichen Truppen auf. Wahrend sich
Huang Theng hoch auf den Mauern Gedanken um die Verteidigungsstrategie machte, trug ich
Starker ihm sainen Hut zu den Feinden davon. Dawulde Herr Theng: er hétte Seben grof3e Drachen
anfertigen zu lassen. Er sHbst verfertigte verschiedene Klanguntenslien und brachte Se an den
Drachen an. Zur dunkelsten Nacht liefl3 man die unsichtbaren Drachen tiber den Feinden aufsteigen.
Ich erzeugte heftiges St6hnen, indem ich menen Atem gegen die Drachenpfefen ield Auch
erzeugte ich hohe Kreischtone. Das war den Feinden ein unmifversténdliches Zeiche dafir, dal3
Gotter im Spid saien, die e vor weterer Belagerung warnten. Sie flohen, bevor se unterldgen. Die
Chinesen waren gerettet.88

W.S.

Mit dem as Flageolett bezeichneten Register aber ist Gablers Elfenbeinflotchen gemeint. Der grof3e
Holzful3 gleicht einer gelben Riibe, in die dann die Elfenbeinfltte gesteckt ist.89
DRACHENFLIEGER:

Die Drachenpfeifen oder Drachenfloten, genannt ko ling, leiten sch moglicherweise von den
Taubenfléten - Fdten, die Tauben umgebunden tragen - ab, von denen se nur in Grofe und
Gewicht differieren.90

VIELE DICHTER:

Wir priesen Se oft ds"himmlische Mugk”. 91

W.S.:

Die Stimmkrucke aber zum Schrauben hétte Schule machen konnen, wenn es nicht zu
Verklemmungen und und Verkantungen bel C - D - E gekommen wére.92

VIELE DICHTER:

Eine Art ist bekannt s Sterne, die den Mond umgeben. 93

W.S.:

86 Supper, S. 251.

87 Adelung, Die Herstellung von Orgelpfeifen aus Karton, in: Ars Organi 13, 1965, H. 25, S. 826 - 831, nach
Supper.

88 Wahl, S. 26. Dt. Ubersetzung von einer namentlich nicht genannten Person (Markus Stockhausen?)

89 Supper, S. 256.

90 Wahl, S. 26.

91 wahl, S. 26.

92 Walter Supper, S. 254.

93 Wahl, S. 26.
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Das kann nur eine grofere, ene Zentrafltte gewesen sain, die man offenbar aus enem
Flaschenkirbis gefertigt hat, umgeben von kleineren (offenkundig 2°, 1 3/5°, 1°, 8/9'und 1/2°-!)
FlGten.94

VIELE DICHTER:

Die Héten der Tauben fertigte man aus Ginkonlssen. 9>

GOETHE:

Lotusfriichten.26

VIELE DICHTER:

Schneckengehéuse.9”

DRACHENFLIEGER:

Getrockneten Orangenschalen.98 Meine Schade oder Haut, die ich beim Fliegen trage, trégt das
folgende Gehilde aus Kokosnuissen, einer Aluminiumréhre und zwel Bambusrotren, die uns Markus
jetzt auf das Hip Chat auf Waters Ricken projiziet. Mit diesen erschrecke ich meine
V ogelmannchenkollegen. 99

AOLUS-STENZL:

Eine Vorliebe fir die besonderen klanglichen Mdglichkeiten der Renaissanceinstrumente hegt z.B.
Mauricio Kagel, der sogar nur fir de dlein eén Werk schrieb: Musik flr Renaissance-1nstrumente
1965/66. 100

GOETHE:

Dieses Werk enthdt auch einige Stellen mit Viertetonen. Fur folgende Instrumente werden dabel

Viertelténe vorgeschrieben:

EINE ULRIKE:

Violen, Gamben, Zink, Pommern, Clarino und Posaunen.

GOETHE:

An ener Sellewird eine Art Triller mit Vierteltonabstand gewiinscht.

ULRIKE:

In Epigenesis | von Nicolaus A. Huber, einem Werk fir Blockflétenquartett, werden das ganze
Stuick Vierteltone gefordert.

(Eine Katze tritt auf, die auf den Namen "Kathinka" hort.)

STOCKHAUSEN:

Wie ene Art Geharnischte bist Du schwarzsilbern bemdt, Kathinka. Das Stiick ist Dir wahrlich auf
den Leib geschnitten.101

(Ein Jahr spater in der - aus purem Zufall - selben Konstellation.)

94 nach Wahl, S. 26.
95 Wahl, S. 26.

96 \Wahl, S. 26.

97 Wahl, S. 26.

98 Wahl, S. 26.

99 Wahl, S. 29.

100 schneider, S. 90.
101 Clausing, S. 40.
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KATHINKA:

Auch hatteich dlerlel "magisches' Schlag-, Schab- und Pfeifgerét.102
STOCKHAUSEN:

Teils eigener Erfindung am Korper tragend.103

(Kathinkas Schminker, Herr Gutknecht - tritt auf.)

KATHINKA:

Gemessen - dtatisch agierten die sechs Schlagzeuger.104

STOCKHAUSEN:

Sie verkorperten die sechs Sinne.105

GUTKNECHT (Kathinka abschminkend - beiseite):

Seine Ankunft in Jgpan im Januar 1966 war eine so ungeheure Verdnderung in seinem Leben, dald er
sich wie jemand flhlte, der aus der Provinz in die grof3e Wt kommt. Dort, wo er das alte Japan
antraf, gplrte er hohe Kultiviertheit. Die Art des Essens und die Auswahl der Speisen war unendlich
vid kultivierter ds dort, wo er lebte. Die Weise, sch anzukleiden, jemanden zu empfangen,
jemanden zu verabschieden, ein Bad zu nehmen, das Bett zu bereiten, zu lieben, sich Geschenke zu
mechen - dlesigt Kung.106

KATHINKA:

Du z&hls - einer dten Tradition zufolge - auch das Denken zu den Sinnen.107

STOCKHAUSEN:

Auf dem sSebenten, dem Hauptpodest, umspidte die grazile Hotigtin, Inkarnation Luzifers, attraktiv-
beweglich im schwarzen Body

KATHINKA:

Trikot (1?)

STOCKHAUSEN:

2wel mannshohe Ziffernbl&ter, bemat mit den Noten der in zaweima zwdlf Telle zerlegten Formel.108

SCan

GUTKNECHT (Kathinka schminkend - beiseite):

Zum enen woallte er einem dten und immer wiederkehrenden Traum ndherkommen: einen Schritt
welterzugehen in die Richtung, nicht seine Musik zu schreiben, sondern eine Musik der ganzen Erde,
dler Lander und Rassen.109

KATHINKAS AUSWISCHTUCH (zu Gutknecht gewandt):

102 Clausing, S. 40.

103 Clausing, S. 40.

104 Clausing, S. 40.

105 Clausing, S. 40.

106 nach Gutknecht, S. 271.

107 Clausing, S. 40.

108 Nach Clausing, S. 40.

109 stockhausen, Texte, 3, "Telemusik”, S. 75, nach Gutknecht, S. 272.
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Die Kdaze hate in "Kathinkas Gesang ds Luzifers Requiem” fur Héte und sechs Schlagzeuger
wahrend 35 Minuten eine einzige Atempause. Es gelingt nicht leicht, sich in Stockhausens hinter der
Musik stehende hermeti sch-magisch mystische Gedanken und Gefuinlswelt hineinzu-finden.
GUTKNECHT (Kathinka abschminkend - beiseite):

Aber fur ihn as Europder war es eine phantastisch polyphone Erfahrung und eine vollig neue
Vison.110 |n einer der no- Schulen in Tokyo sah er an einem Sonntag das Drama Sumidagawa.
Das erste, was Stockhausen schildert, betrifft die Zuschauer. Diese verfolgten hochkonzentriert jede
Bewegung der Akteure mit einem Buch in der Hand, in dem die jahrhundertegten Gesten, Ablaufe,
Kostime, Requisten, sdbst der Stimmfdl, aufgezeichnet snd.111 .. .Er bewegte saine File, die
deifen Beine, seinen Kopf, seine Arme und Hande mit verschiedenen Rhythmen, und doch dles
gleichzeitig...eines (rechter Ful), zwel (rechtes Bein), drei (beide Arme), vier (die rechte Hand so
und die linke s0), funf (sein Kopf) - dieses wére ein Kontrapunkt von finf Gliedern.112
KATHINKAS AUSWISCHTUCHSTAB:

Es bleibt en gekonnt gemachtes (...) Stick, das (...) dlerdings wesentlich unkomplizierter,
bescheidener klingt ds es auszufiihren is.113

GUTKNECHT (Kathinka zugleich schminkend und abschminkend - beiseite):

Stockhausen sdlte fest, dal? die Japaner im aul}erst schnellen Bereich wenigstens eine "Oktave'
mehr und im aul3erst langsamen Bereich wenigstens zwe "Oktaven” mehr haben ds die Européer.114
STOCKHAUSEN:

Im Werk Xi zum Beisoid werden bis zu neun Mikrostufen pro Habton gespiet.11> In den
Monchsaktionen des Congedo di Lucifero, dem letzten Akt des Samstag, aber endet der
Priesterlauf damit, dal3 ein jeder nach und nach erst einen, dann den anderen Holzschuh, insgesamt
22 Md, gegen die Holzwand wirft, was jedesmd einen lauten Knall erzeugt.116 Stellen Se sch nur
die Transformationen vor von dem enorm lauten Holzgerausch mit dem Ubergang Uber das Knalen
zum schndlen Teppen der Segdtuchsrimpfe auf dem Fuldoden. Es ig ene phantastische
musikalische Verwandiung von hart zu weich, von laut zu leise, von scharf zu gedémpft.117

(Aolus-Senzl blast nach heftigem Einatmen Kathinkas Holzschuhe mit der allergrofiten
Wucht 21.45 mal gegen die Wand. Kathinka tappt, in Ermangelung von japanischen
Segeltuchstrimpfen, lange Zeit mit européischen.)

STOCKHAUSEN:
In Ypsilon snd 16 Mikrostufen innerhab etwa einer kleinen Terz zu verteilen. 118

(Es erscheint plétdich ein grofles Ypsilon, in dessen Ritzen Goethe und viele Dichter
verschwinden. Aolus-Stenzl und der Drachenflieger klettern auf jeweils eine Ypsilonsiule, von

110 Gutknecht, S. 274.

111 Gutknecht, S. 273 1.

112 Gutknecht, S. 274.

113 Clausing, S. 40.

114 Gutknecht, S. 279.

115 pasveer, S. 420.

116 Gutknecht, S. 276 .

117 stockhausen, Texte 4, Erinnerungen..., S. 466, nach Gutknecht, S. 277.
118 pasveer, S. 420.
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wo aus der Drachenflieger in die Ferne entgleitet bzw. Aolus-Stenzl ihm den nétigen Wind
blast. W.S. versucht, das Ypsilon doppelchorig zu bestiicken und kommt zum Schiuf3, daf3 es
nicht gelingen kann. 119Markus Stlockhausen, der bereits auf dem Boden liegt, noch ehe sich
Karlheinz Sockhausen versah und worUber sich dieser auch sehr wundert, da er der Katze,
die rundum schmeichelt, bestéandig ins Ohr flUstert, Markus Stockhausen sei keinesfalls dazu
verpflichtet, ausschliefdich Papas Musik zu spielen, ja deren Aufflhrungsprozentsatz durch
Markus Stockhausen betrage gar nur ungefahr 33,33 % 120, intoniert eine von Karlheinz
Stockhausens 13 Cadenzen zu Solokonzerten der Klassik.12tAolus-Stenzl springt von seiner
Ypsilonhélfte und fragt, ob jemand etwas gegen Haydn habe.)

STOCKHAUSEN:

No, that’s a misunderstanding. Here in Germany | supported most of the composers who were not
performed. | was the one who fought for Boulez and his performances at the West German Radio. |
aso found him a place in Cologne to make the first verson of Marteau sans maitre. Then he found
our during the rehearsds in Cologne that it didn't work, and he had to rewrite it. He started working
on it again and wrote the new verson in Cologne. The same s true for Nono. We were friends for
years, and | arranged the performances of his music a the WDR in Cologne. | dso helped Kagd to
work at the radio in Cologne and to get performances. With Ligeti, it was the same.
AOLUS-STENZL:

Der Gegensatz zwischen Akademismus und Moderne hat Sch seit dem ersten Drittel des 19.
Jahrhunderts standig vertieft, obwohl es immer wieder Versuche gibt, die Moderne aus ihrer
Isolation herauszulésen, Se zu sozidigeren, dies besonders in unserer Gegenwart, sogar in enigen
Schulen.122

KATHINKA PASVEER:

"Allein fir Klarinette, Balklarinette und Bassetthorn”, sagte Herr S, zu mir im Zug nach Baden
Baden, wohin er fuhr, um den Zungenspitzentanz fur Piccolofl6te, Euphonium und Sythesizer im
Sudwestfunk abzumischen, "habe ich mehr ads 40 Werke fur Suzanne Stephens sait 22 Jahren
komponiert. Die Tierkreis - Trioverson(...)wird jetzt auch von mehreren Trios einsudiert und
aufgeftihrt, und Suzanne Stephens, Kathinka Pasveer und Markus Stockhausen helfen ba den
Proben. Se snd vorbildliche Blaser frs néchgte Jahrtausend. Es mul’ also unbedingt die Aushildung
neuer Lehrer der Ingrumentafécher nachfolgen, damit auch an den Muskindituten diese neue
Literatur bekannt und richtig gelehrt wird."123

AOLUS-STENZL:

Wurde dieser Ril3 durch das Muskleben immer breiter, so war auf der anderen Sete die
Verbindung von Akademismus und Folklorismus sehr eng.124

STOCKHAUSEN:

119 gypper, S. 255.
120 pyfallo, S. 220.
121 pyfallo, S. 220.
122 gtenzl, S. 67 1.
123 pasveer, S. 427.
124 gtenzl, S. 68.
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In 1959 for example, | gave one of my yearly composition courses a Darmstadt. And in this course,
there were so many different composers who composed in their own style, and | supported their
individuality. Like Bussotti, La Monte Y oung, Aldo Clementi, Friedrich Cerha, Gilbert amy, etc.125
AOLUS-STENZL:

Wie die Musk der Akademiker das Bedirfnis nach Gesichertem angesichts einer entfremdenden
IndustriegesdlIschaft der erklarten technologischen Fortschrittlichkeit befriedigt, genauso auch der
Folklorismus. Beiden gemeinsam it die Breitenwirkung.

STOCKHAUSEN:

Also Cage lived in Cologne. | found hin a place to live and we were good friends. (...) | arranged
the first performance of Cage’swork in Cologne a the radio.126

AOLUS-STENZL:

Die Akademiker wie die Schulmusiker (vor dlem im 19. Jahrhundert) wiinschen eine Musik, die der
"Sittenverderbnis durch Gassenhauer” und dem "Rdigionsverlus” angesichts des Liberadismus
entgegenwirkte 127

STOCKHAUSEN:

In Samstag aus Licht schrieb ich fir eine Hotigin ds Katze Kathinka in Kathinkas Gesang eine
grof3e Solistenrolle. Das Werk dauert circa 33 Minuten und ist die zweite Szene. Kathinka spidlt 24
Ubungen, nachdem in Luzifer’s Traum, der ersten Szene, Luzifer einen Scheintod gestorben igt. Es
sind Ubungen zur Konzentration des Lauschens auf musikalische Formelglieder, um das weile Licht
nach dem Tode zu erreichen und nicht wieder zurtickgezogen zu werden in Re-Inkarnation. 128
AOLUS-STENZL:

Gerade well jedermann versucht i, die in ungastlicher Welt wartenden, enander masochistisch oder
sentimentd- sadistisch verfallenen, zumindest aufeinander angewiesenen Beckettschen Helden genau
da anzusieden, wo er selber zu Hause i, gar wo er selber irgendwie wartet, gerade darum muf3
man versuchen - s0 Joachim Kaser in seinem schafschtigen Vorwort zu Becketts Warten auf
Godot, S. 13 -, fur enen Augenblick von aledem abzusehen, was Becketts sch verweigernde
Symbole an vermeintlich "vodlig klaren" Bedeutungen zu implizieren scheinen. Natirlich: das Stiick
schleppt  Anspidungen, Ortsnamen, Theologica, Bildungsreste mit. Aber dle diese notfdls
herausanaysierbaren Einzelheiten sind gewiR3 nicht Zweck der Ubung, Sinn der Sache, sondern auch
nur Stoffe, die in Bewegung versetzt werden.

W.S.:

Diese Beobachtungen konnte Stockhausen eingehend beim sumo-Kampf beobachten, bei dem
langdauernde Haltephasen durch plétzliche Aktionen unterbrochen werden. 129

(Auf einem selbstgebastelten Styropor-X lange Zeit das Versteinerungs-spiel spielend, dreht
W.S plétzich eine ganze Reihe von Stimmkriicken um 180° , worauf Aolus-Stenz sich wie
eine Windlade - neben Markus Stockhausen - auf den Boden legt und dem Werk Luft gibt.
Darauf entspringen 21.55 Papierdrachen (kite flutes) den Ritzen des X, steigen auf und
verkiinden, einer Aolsharfe ahnlich, mit &therischen Stimmen:)

125 pyfallo, S. 208.
126 pyfallo, S. 208.
127 gtenzl, S. 68.

128 pasveer, S. 422.
129 Gutknecht, S. 279.
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21.55 PAPIERDRACHEN (KITE FLUTES):

A 6tzliche Verklemmungen! - Und Verkantungen! - Bei C - D - E!- Her S, Du oder Sie haben
daher die erste Runde seines Ringkampfs mit den Stimmkriicken leider verloren.

STOCKHAUSEN:

Jeder Ingrumentdist hat bei seinem Solo eigene Bewegungen auszuftihren. Zum Teil snd diese
Bewegungen waghadg, dso nicht nur Stehr oder Gehbewegungen oder Bewegungen mit dem
Instrument, sondern in manchen Partien (...) werden komplizierte Korperbewegun-gen bem Spielen
ausgefihrt.

AOLUS-STENZL:

Die "kollektive Kompensation”, von der Max Peter Baumann spricht, vertragt keine Kritik. Se
fordert Affirmation, zur Musk und zu jener Gesdlscheft, fir die diese Musk entritt. Es kénnte
Aufgabe unseres Colloquiums sein, zu erweisen, dal3 dieser letzte Satz in solcher Form falsch ist. 130
STOCKHAUSEN:

Since 1970, | have used formulas for different compositions. (...) The super-formula(...) which |
conceived in 1977 in Japan, in atemple, has three formulas superimposed astime layers (...)131
AOLUS-STENZL:

So your DNA is gtting there for you.

STOCKHAUSEN:

Y es 132

AOLUS-STENZL:

And you have created it.133

STOCKHAUSEN:

Y es 134

(Die Papierdrachenfléten sind nach ihrer Verkindigung Herrn W.S wie zahm zur Hand
geflogen. W.S. entwirft daher, mit einem Ful3 fest auf einer X-Siule, mit dem anderen fest auf
einer Y-Sule verankert, Kugelauditoriumregister aus Karton, die von Sockhausen akzeptiert
werden. Die Drachenfl6ten sind plétzlich verschwunden. Stockhausen entschlaft. Er traumt
zundchst von der Zukunft, dann jedoch, er werde zukinftig gemeinsam mit anderen
Komponisten an einem Projekt arbeiten. Schwell3gebadet erwacht er. Aber das Kapitel ist zu
Ende.)

V. DASPFEIFEN, DIE VOGEL, ... UND DIE FLOTE
a) Ein tendentidles Detall.....

In der Partitur von Tristan und Isolde sind die nachfolgenden Anmerkungen von Richard Wagner
zu lesen: "Der Vortrag der Hirtenreigen auf dem Englischhorne (in der ersten Szene des dritten

130 gtenzl, S. 70.

131 pufdllo, S. 203 ff.
132 pyfdllo, S. 203 ff.
133 pufdlo, S. 203 ff.
134 pufdlo, S. 203 ff.
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Aktes) erfordert einen so vollendeten Kiinstler, dal3 er jedenfals von demselben Bléser tbernommen
und hinter der Szene ausgefuhrt werden muld, welcher im Verlaufe des ganzen Abends das
Englischhorn im Orchester blast.135

Von Takt 999: "Wéhrend Kurwena noch zogernd mit Tristan Singt, 18 der Hirt von aul3en die
Schame ertbnen.”

"Das Englischhorn soll hier die Wirkung eines sehr kréftigen Naturingrumentes, wie das Alpenhorn,
hervorbringen; es ist daher zu raten, je nach Befund des akustischen Verhdtnisses, es durch Oboen
und Klarinetten zu vergéarken fdls man nicht was das Zweckmddgste wéare, ein besonderes
Instrument (aus Holz) nach dem Modell der Schweizer Alpenhdrner, hierfr anfertigen lassen wollte,
welches seiner Einfachheit wegen, (da es nur die Naturskaa zu haben braucht) weder schwierig
noch kostbar sein wird."136

b) Le diable dans le beffroi

Berdts in Debussys Opernskizze Le diable dans le beffroi tauchen Spideffekte auf, die ads en
Welterdréngen in zukiinftige Ausdrucksbereiche anmuten. Obwohl sich Debussy zehn Jahre mit dem
Werk beschéftigte, it das bekannte Materid beschrankt auf ein sechs Seiten zéhlendes Szenario
und nicht mehr ds dre Saten Skizzenmaterid.137 Moglicherweise vermochte Debussy seine
Intentionen nicht zu redisieren. Das folgende Zitat (das auch ds Letspruch des CD-Editionskata ogs
"Musique du Monde" fungiert) mag den "Nerv der Intention™ treffen:

Lamusique est un total de forces éparses...On en afait une chanson spéculative! J aime mieux quelques notes de
laflGte d"un berger égyptien, il collobare au paysage et entend des harmoniesignorées de vos traités. ..

Die Musik ist ein Ganzes von zerstreuten Kréften...Man macht daraus daraus ein formelles Lied! Ich mag lieber
die paar Tone aus der Flote eines agyptischen Schéfers, er arbeitet auf dem Lande und hért Harmonien, die in

euren Abhandlungen nicht zu finden sind...138

Dem Pfeifen mit dem Mund in der Figur des Teufds, der im Glockenturm dreizehnma zum Entsetzen
des niederl&ndischen Dorfchens Vondervotteimittis 1autet, steht Debussys Entschluf? gegentiber, den
Chor in Printemps "a bouche fermée" (mit geschlossenem Mund, d.h. summende Stimmen) singen
Zu lassen, was der 1887 entstandenen, in eéinem Brand vernichteten ersten Fassung dieser Suite fir
Orchester, Klavier und Chor die Kritik der Akademie der Schonen Kiinste eintrug.

¢) Mlada - Zeugin der ruménischen Panfléte

In Rimsky-Korsakows Ballettoper Mlada (4. Szene) manifestierte sich bereits um 1900 eine
Tradition ruménischer Spidleute durch den obligaten Einsatiz zweler ruménischer Panflten in G:

135 pgp, S. 347 1.

136 pgp, S. 348.

137 Weytens, Stefan, S. 32f.

138 Debussy, Claude, Monsieur Coroche et autres écrits, Paris 1971, in: Weytens, S. 34.
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Beraits 1889 hatte Anghdus Dinicu auf der Pariser Allgemeinen Ausstelug die Aufmerksamkeit der
Offentlichkeit und einiger Komponisten auf sich gelenkt.

Dal3 die folgenden Auschnitte aus Rimsky-K orsakows Ballettoper Mlada (und mehr gibt es nicht) in
ihren Uber eine Oktav sch erstreckenden Glissandobezeichnungen Glissandopraktiken ruméanischen
Folklorestiicke sehr nahe kommen, wie wir Se etwaaus Ciocirlia (Die Lerche) kennen.

scannen Rimsky-K -
scannen Ciocirlia
(...)

The jaw tends to move during the vowd-like articulations, and it is possible that thisis the type of
trembling jaw motion Anton Flrstenau had in mind as one of three techniques for flute vibrato.139

Sowie die Panfléte - entgegen den Vorwurf ihrer  Populaiserung  durch  die
Unterhatungsmusikbranche des 20. Jahrhunderts - bereits sait dem 18. Jahrhundert unter
ruménischen Spidleuten verbreitet war, auf andoge Weise deht es mit dem Glisssndo ds
angeblicher Spideffekt, der erst

d) Féte und Naturklang. ..

Berats in Beethovens 6. Sinfonie werden Ficcolofl6ten eingesetzt, um das Pfaifen des Sturms zu
beschreiben.

Der Klang der Hote ndhert sch namlich mit zunehmender Hohe dem Sinugton an, da die
Vergtérkung der Obertdne wegen nichtharmonischer Resonanzen geringer ist.140

Idedll kbnnte Fontana Mix (1958) von John Cage as Fokusierung historischer Implikationen und
des jewells aktudlen Lebensraums gesehen werden:

Die Partitur besteht aus zehn Zeichnungen mit jewells sechs Linien und zehn Transparenten mit
unterschiedlicher Anzahl von Punkten. Nach einem frelen Verfahren von Messungen mittels eines
20-Kastchen-Ragters (a) wird in Entsprechung zu den via vier Lautsprecher wiedergegebenen acht
Spuren des Tonbandes acht Transparentpunkte vollsténdig ausgemessen und so Vogeldimme,

139 Jochen Gértner, The vibrato: with particular consideration given to the situation of the flutist, Regensburg
1981, S. 32f., nach Barton, S. 55.

140 Bork, in: Straebdl, S. 14.
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Dauer, Lautstérke, Klang sowie Veranderung von Tonlage und Wiedergabegeschwindigkeit fir 148
Ereignisse fesigeegt (b)

Tafel V Stragbel S. 29!

Bem Vogdgesang - die folgende Abbildung gibt en Bespid vom Gesang dreer Tone der
Monchsgrasmiicke -

Spektum Tafd |, Straebdl, S. 17

lassen dch (...) solche Gerédusche ads Pfeifen einordnen, die aus obertonarmen tonaen
Komponenten bestehen, wobel je nach Art der Tonerzeugung ein Stromungsgerausch betelligt sein
kann.141

Nach Olivier Messaens "sysematische' Voge zitatechnik (dem letztlichen Verglech zwischen
"transkribierter” und aufgenommener Fassung) hat FPerre Scheeffer 1950 mit aufgenommenen
Vogelauten technisch produzierte Vogemusik, das Stiick L"Oiseau Rai, komponiert. Das Stlick
arbatet mit kurzen Fragmenten des auf Schdlplatte aufgenommenen Vogegesangs, die auch in
Ruckwartswiedergabe oder fugenartiger Uberlagerung in unterschiedlichen
Wiedergabegeschwindigkeiten (unter gleichzeitiger Veranderung der Tonhohe) zu horen sind.142

Be Jend Takécs begegnet 1981 en ahnliches Vefahren in senem Stick "Didoge nach
Vogesimmen", indem der Gesang des..., um 2 Oktaven trangponiert, mit der Anweisung, sich viee
Freiheiten zu gedtaten, fir einen Hotigen notiert ist. Allerdings igt die Originditét - be diesem
"hingeworfenem”  Einzelstiick, in der Art s@ner  vorgegebenen "ornithologischen”
Bruchstlickhaftigkeit, die aber Zige "bequemer" Unausgearbeitethet trégt - doch ene ziemlich
fragwirdige. Immerhin ist das Stiick beim Verlag Doblinger erschienen

Origindler ig da (ba zatlichem Verglech!) Alvin Ludes Birds and Person Dyning (1975)
gestdtet. Folgende Zeichnung

scan Straebd, S. 56!

und Spielanweisung wird gegeben:

Leite ein binaurales Mikrophonsystem mit langen Kabeln tber Verstérker mit Begrenzern zu einem Paar oder
mehreren Paaren von Lautsprechern. Plaziere einen elektronischen Vogel oder ein dhnliches klangerzeugendes
Objekt irgendwo im Auffihrungsraum. Schliel3e es an. Stelle die Lautstarke der Verstérkerso ein, daf3 die vom
Mikrophon aufgenommenen Kléange des zwitschernden Vogels durch die Lautsprecher gehdrt werden kénnen
und - Uber die Begrenzer kontrolliert - eine Rickkoppelung auftritt.

Stehe irgendwo dem Vogel gegeniber. Hore auf ihn, mit dem binauralen Mikrophonsystem, ein
Miniaturmikrophon in jedem Ohr. Gehe in sehr langsamer Bewegung am Vogel und/oder den Lautsprechern
vorbei und erfasse die akustischen Charakteristika des Raumes als die Tonhohen, Lautstérken und Umrisse der
Ruckkopplungsstrange, die dir begegnen.Drehe und neige deinen Kopf, um Korrekturen und Feinjustierungen
vorzunehmen und um den Klang des zwitschernden V ogels von Lautsprecher zu Lautsprecher zu bewegen. Halte

141 Bork, in: Straebd, S. 18f.
142 Figus, S. 73.
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von Zeit zu Zeit an, um einzelne und mehrfache Rickkopplungsstrange einzufangen und festzuhalten, so da0
eventuelle Wechselwirkungen zwischen ihnen und den Zwitscherlauten klarer wahrgenommen werden kdnnen.
Suche nach Phantom-Zwitscherlauten einschliefilich von Spiegelungen ober- und unterhalb des Originalklangs,
hervorgerufen durch Uberlagerungen (heterodyning).

Verwende die Richtcharakteristika des binauralen Systems, um diese Phénomene fur Horer zu orten.

31. Dezember 1975, Denver, Coloradol43

€) Noch eéinmad Neusedand...

Der Gesang der zuletzt 1907 beobachteten nittlerwelle ausgestorbenen Vogespezies Huia auf
Neusedand sollte ds mahnendstes Tondokument im Rahmen enes Projekts von Birdlife
Internationd auf einer CD zu héren sain. Das Huia-Paar genold bel den Maori, Neusedands
Eingeborenen, eine besondere Verehrung. Stellten se aus den Schwanzfedern des Huia zwar ihren
Kampfschmuck her, kennzeichneten se mit dem Huia hohe gesdlschaftliche Stellung und wurde er
auch ds Zierde der Kdpfe der Gestorbenen verwendet, so bedeuteten doch die Maori fir die Huia-
Population keine Gefahr. Ergt mit Eintreffen der Européder und der Einflihrung von Schu3waffen und
des Geldes lief3en sich die Maori auf ein Abschlachten der Huia ein. Es wurde beobachtet, dal3 der
ene Huia-Partner nach dem Fang oder der Tétung des anderen starke Anzeichen von Kummer
zeigte. Be der Futtersuche etwa haten de sch aufgrund ihrer unterschiedlichen Schndbe
sezidisat - der des Ménnchens war mittellang, gerade und kréftig, der des Weibchens lang,
gebogen und spitz.144 Es gab nun einen Maori-Jager - Henare Hamama -, der das Huia- Paar-Ritud
besonders echt nachahmen konnte. (Auf ihn as "Quelle' des Huia-Gesangs geht- wenngleich in
verkomplizierender weise!4> - der Huia-Track der besagten CD letztendlich zuriick.) Die folgende
Aufze chnung gibt Hamamas Imitation wieder146:

Scan Tafe VIII, Straebel S. 49!

Wie aus den Notenbespiden erschtlich, liegen teils diasematisch aff Terz und Quartraum
beschrankte, tells zwar groRerintervalische, jedoch durch Glissandos "binnengeteilte’ Kurzmotive
vor.

Eine interessante Pardldle dazu liegt im Ambitus der drei FHoétentypen der Maori - Se helen
kooauau, puutoorino und nguru - vor. Obgleich in einer l&ngeren Folge von Diskussonen der
Mythos, es handle sich bel ihnen um NasenflGten, nicht umzubringen war, ist wahrscheinlich keine
von ihnen eine NasenflGte gewesen, konnte aber auch mit der Nase gespidt werden, indem dann
das erste Griffloch a's Nasenblad och umfunktioniert wurde.147

143 Gertich (Ubers.), Alvin Lucier, in Stragbel, S. 57.
144 Hindley, David, S. 46.

145 Hindley, S. 47 ff.

146 Hindley, S. 49.

147 McLean, S. 79, 83 f.- Sehr wohl Nasenfléten sind im Gegensatz dazu die Fléten von Tonga und Tahiti
(McLean, S. 79).
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Die Vetdlung der HabtonGanztonfolgen im geringen Ambitus der dre Fldten aber macht
prozentuell aus HGG = 27,8 %, HGH = 26,4 %, HHH = 18,0 %. Wird eine mundgeblasene
Maorifléte mit der Nase geblasen, so wird ihr Ton erstens schwécher und zweitens die Skaa
(zB.auf HG48),

Gedanke: Die dre Héten sind dle ziemlich kleint4® (nguru mif3t nur ca. 8 cm), male- und femde-
Huia konnten mit wechselnder Spellweise (Mund/Nase) differenziert werden, gleichzeitig verringert
sch auch der Ambitus des einen Geschlechts!®0. Das MysteriGse von Maorifléte und Huiagesang
korrespondieren.

f) Zwischen Vogd und Mensch. ..

Of al the wind instruments,
the flute has the greatest freedom of artikulation.

K.S. Barton1S1

scan Barton, S. 53 oder 54

148 am Beispiel der Fléte des Bischofs Williams, die McL aen selbst getestet hat.

149 padurch. daR der Spieler daher mit den Handen Fléte und Ansatz verdeckt, sollen auf Erwartungshaltungen
basierende Nasenfl6ten-Gertichte sich nur bestérken haben lassen.

150 Man wird im Huia-Fall dem Weibchen den gréReren Ambitus zugestehen miissen (siehe Notenbeispiel).
Daher wird vom Flétisten das Mannchen mit der Nase zu imitieren sein. Das Weibchen hat auch in den
Beschreibungen (etwa bei W. J. Phillipps, The book of the Huia, 1963, nach Hindley) den charakteristischeren
gebogenen Schnabel.

151 Barton, S. 52. Nur das Wort eines Flétisten. Aber aufer den Blasinstrumenten setzt kein Instrumentalist sein
Instrument an den Mund. Das Spektrum hoher Flétentone néhert sich dem Sinuston. Pfeifen und Singen der
VoOgel bestehen aus obertonarmen tonalen Komponenten, wobei je nach Art der Tonerzeugung ein
Strémungsgerausch beteiligt sein kann. The "pop" of Robert Dick”s forceful tongue stops into the embouchure
hole and "residual" tuned breath sounds across the embouchure hole use the flute tube as resonator/tuner, as
does the egressive rush of air through the tube that makes the "jet whistle" sound (Barton, S. 58). Jet whistle
findet sich beim ruménischen nai als Pendant im hohen Pfeifenglissando wieder, bei Fanica Luca's
folkloristischer Komposition Ciocirlia.
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Von dem ungefdhr in der Mitte der atlantischen Insd Gomera befindlichen Berggipfd Garajonay
(1487 m) hildet das zunéchst langsam absteigende Gelande Schluchten, die senkrecht zum Meer
verlaufen und tiefer unten zu fruchtbaren Tdern werden. Am Meer zwischen den Tdlern gibt es nur
dele Felsenkiigte. Zwar weil3 man, wie der Silbo entstand, aber es leuchtet ein, dald er in ener
solchen Landschaft niitzlich sein konnte. War der Hirte unterwegs mit seinen Ziegen oder der Bauer
auf ener Terrasse, SO konnten se zwar in Sicht des Hauses, aber Uber eine Stunde Ful3marsch
entfernt und auch zu weit, um sch durch Sprache zu vergandigen. Da ig en darker Ffiff, der
mehrere Kilometer an der Bergwand entlang getragen wird, die richtige Lésung.152

Die Vokde des Spanischen kann man abgekirzt mit funf Segmenten beschreiben: i, e ds
Vordervokae, bei denen die Vorderzunge nach vorne oben in Richtung des Vordergaumens riickt;
u, o as Hintervokae, wo dch die Zunge wetgehend nach hinten zurlickzieht und dabe von
Lippenrundung begleitet wird; und a, dem Zentralvokal, dessen Merkmae grof¥e Munddffnung und
mittlere Zungenlage sind. Im Silbo werden se durch relative Tonhohe des Pfiffs wiedergegeben und
zwar derart, dal3 i am hochsten gefolgt von e redlisert wird, wahrend Zentra- und Hintervokale eine
deutlich abgesetzte Gruppe im tieferen Tonbereich in der Rethenfolge u, a, o bilden. Das Interval
zwischen o und i betragt anndhernd eine Oktave.153

Komplexer wird es bei den Konsonanten. Be Mundverschlul? wird erst einmal der lautsprachliche
Luftstrom unterbrochen und eine Pause entsteht, d.h. physikdisch ist gar kein Laut vorhanden. Im
Widerspruch dazu ist aber gerade diese extrem kurze Okklusionspause das Merkmal, das in der
Sprachwahrnehmung fur die Verschiu@aute kondtitutiv ist: aus dem physikaischen "Unlaut™ wird der
Verschludaut.

Will der Pfeifer etwa pi-pa-po &ullern, so fangt er den Fiff jewels unterhalb saines mittleren
Tonbereichs an und steigt dann aorupt hinauf fir das i, blebt in der gleichen Hohe stehen fir das a,
Seigt aber leicht &b fur das o, fir ti-ta-to und ki-ka-ko. Soll er aber Otto rufen, pfeift er daserste o
im tiefen Tonbereich, steigt schnell hinauf, macht die Okklusionspause, steigt schndll wieder &b und
|8} das zweite tiefe 0 ausklingen.

Bsp. Straebel, S. 96 scan
Eine verlustiose Ubertragung der gesprochenen in die gepfiffene Sprache gibt es trotzdem nicht.

Einige Laute falen im Silbo zusammen. Baspidsweise i es nicht mdglich, I, n, i untereinander zu
unterscheiden.

VI. ASIATISCHE "FOLKLORE" UND ZEITGENOSSISCHE FLOTENMUSIK

a) Japanische Fldten

152 Almeida, S. 94.
153 Almeida, S. 94 ff.
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Die Japaner hatten von jeher fur die FlGte eine besondere Vorliebe. Well die Féten in verschiedenen
Gattungen von der Volksmusik bis zur Hofmusik gespielt wurden und daher sehr populér waren und
well das jagpanische higtorische Insrumentarium keine tief klingenden Instrumente kennt, die elwa
Klarinette oder Fagott entsprechen, ist auch die Bohmfldte in zeitgendssischen Kompositionen
stérker ds andere Blasnsrumente vertreten: nach einer Statistik der jgpanischen Gesdllschaft fir
Neue Musk wurde in den letzten zwanzig Jahren in den Kammermusik-Konzerten mit japanischer
zeitgendssscher Musk die Bohmflote 186ma eingesetzt, die Klarinette im Vergleich dazu nur
60mal, die Oboe 27mal, das Fagott 17mal.154

Beraitsim 11. Jahrhundert urteilte die Hofdame Sea- shomagon in ihrem "Kopfkissenbuch” (Makura-
no-Soshi):

"Unter den Blasngrumenten gefdlt mir vor dlem die Querfldte. Ich finde se sehr schon, besonders
wenn ihr Ton von weitem herkommt und alméahlich sch ndhert, oder wenn er sch von der Néhe
entfernt und sehr leise wird."

Dastraditiondle Materid dler japanischer Hoten ist Bambus, mit Ausnahme der Steinfl6te Iwabue.

Ein dtes Spiddement der drel QuerflGten Ryuteki, Komabue und Kagurabue, die aber dle mehr
oder weniger auf Ryuteki zurlckfUhrbar snd, it das Glissando, da die Grifflocher durch ihren
grof3en Durchmesser darauf ausgerichtet Snd und mit den Mittelgliedern der Finger gedeckt werden.
Se dgnd die Fdten der Hofmusk Gagaku., die ihren Ursprung, wie auch die mesen der
Fotenindrumente in den dten agatischen Landern hat.155 In Gagaku gibt es keine Partitur, nur
Stimmen fUr die verschiedenen Indrumente: die linke Kolome der Stimme zeigt die Namen der
Griffe, die rechte enthdlt die Solmisation Shoga, die nicht nur in Gagaku, sondern in dlen
japanischen Musikgattungen unerl&dich i,

Die Flote des Noh-Theaters, die Nohkan, ist der Ryuteki aul3erlich so @hnlich, dald sie mit ihr
urspringlich synonym ist. Der grof3e Unterschied zwischen den beiden liegt in der Kehle Nodo.
Kehle heil¥ der sch vegingende Zwischentell der Nohkan, dessen akudtische Eigenschaft die
Abweichung vom Verhdtnis einer Oktave zwischen Grundton und 2 Tellton is. Beém Nohkan
simmt die Resonanzfrequenz der Luftsdule zwischen dem Mundioch und dem ersten offenen
Griffloch nicht mit der Frequenz des 2. Teiltons Uberein: Wenn auf diese Weise bel einem Ton der
Antell saines ersten Obertons schwach igt, wird er ds dunkd empfunden. (Diese Eigenschaft kam
den Noh-Kiingtlern wahrscheinlich gerade recht.)

Die Nohkan werden sogar abschtlich dle etwas anders intoniert, um ihnen noch mehr
Eigentimlichkeit zu verlehen.

Im Noh-Theaterstlick Kiyotsune wird der Geist des toten Kriegers vom Ton der Nohkan
herbeigerufen und erscheint seiner Frau im Traum. Dabel wird das Stiick Koi-no-Netori gespidt:

scannen S.412!

154 K asai, S. 397.
155 K asdi, S. 401.
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Den Klang der jgpanischen Hoten bereffend vermochte eine gehdrte Musikingtrumente
vergleichende EEG-Messung zu zeigen, dal3 er im Gegensaiz zu praktisch dlen anderen en
natdrlicher sa:

Scannen S. 502!

In diesem Kontext gilt es zu denken, daR eine gewisse Ahnlichkeit eines Shakuhachi- Spektrums
(Gutzwiller!) und enem HiebtonSpektrum vorliegt (Bork, in: Stragbel, S. 15)

Die sogenannten Hiebtone entstehen immer dann, wenn en zylindrischer Gegenstand von einer
schndlen Luftstromung umgeben ist. Das kann ein kréftig in die Luft geschlagener Stab sain ("Hieh"),
aber auch (...) die Zweige enes Baumes im Wind. 156Rauscht der Wind durch die Zweige eines
Baumes, entstehen gleichzeitig verschiedene Pfeiftone, da jeder Zweig eine andere Dicke hat und die
Stromungsgeschwindigkeit nicht Uberal an der Oberflache gleich grol3ist.157

Bsp. 3 (Stab) Bork, in Stragbel S. 15

Modulation eines Schneidentonspektrums - in ein Hiebtonspektrum:

Er dlen liegt am linken Ufer (Sehe das Bespid der Shinobue), links oberhab des Ufers des
nettrlichen B&chlens. Geige wie Bohmfltte wie wel}es Rauschen snd am rechten Figd
angesieddt. Ich salbst liebe aber das weil3es Rauschen, die Denkkonsequenz des Pythagoras, und
erscheine mir deswegen, zumd ich auch die nattirlichen Kiihe (unterhab der Shinobue) liebe, dsen
Sektierer der Selbstspatung.

Auch die Shakuhachi, die heutzutage nicht nur in der traditionelen, sondern auch in der
zatgendssschen  jgpanischen Musk ene  wichtige Sdlung  ennimmt, wird meg
charakterigtischerwel se aus einem leicht gebogenen Stlick Bambus mit stets sSeben Knoten gebaut.

Die gebrauchlichge ist die Hassunkan (8 Sun Rohr158). Die Shakuhachi besteht meist aus zwel
Telen (Nagatsugikan), doch gibt es auch solche aus einem Stiick (Nobekan).

Die Kerbe des Mundstiicks wird durch einen schrégen Schnitt am oberen Rand gewonnen.

Um die Kante zu versérken, legt man ein klenes dreleckiges Stiick aus dem Horn von
Wasserbiiffeln in die Kerbe en.

Die folgende Grifftabdle zeigt fir manche Tone zahlreiche Synonymgriffe:

scannen S. 497!

156 Bork, in: Straebd, S. 14.
157 Bork, in: Straebdl, S. 15.
158 1 Shaku=30,3 cm =10 Sun, Kasai, S. 497.
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Dieser Synonymgriffreiz, der asthetisch dem entspricht, was Frau Sai-Shomagon in ihrer Vorliebe
beschreibt, zusammen mit der Tatsache, dal? der Zungenstol3 weder beim Shakuhachi - Spidl noch
beim Spiden aler anderen jagpanischen Fldten je ds Artikulation verwendet wird, sowie nicht zuletzt
das reizvolle Moment, dal? jensaits der pentatonischen Haupttone, die man erhdtst, wenn man die
vier Grifflocher an der Vorder- und das eine an der Riicksaite von unten nach oben eines nach dem
anderen mit orthodoxer Kopfhdtung offnet, die sogenannten Meri- Tone durch kombinierte
Anwendung von mehr oder weniger geneigter Kopfhatung, Gabegriffen und Grifflochtelldeckung
eziden mu3- al das kann Dir (lieber] flGtenspidender] Leserin) Dene verspannte
Rickenmuskulatur entspannen helfen und aul3erdem das Emporziehen der rechten Schulter - ene
Anweisung der linken Hirnhemisphére und virtudle Folge virtudlen Spids - alméhlich mehr und
mehr ungeschehen machen.

Die Vaiaionamdglichkeiten bei meri durch Kinn- bzw. Fingerhadtung sind zahlreich, wie z.B. durch
folgende abdeckung der Fingerl cher:Die zusiizlich zur moglichen Skaa

abb. 10 scannen

in Abb. 11 gezeigten Tone sind in ihrer Hohe indeterminiert und nicht melodids. Vidmehr handdt es
sch um komplizierte, von unregemédigen Doppelttnen Uberlagerte Tone, die - in durchgehender
Stérke hervorgebracht - sehr effektvoll snd:

Abb.11 scannen

Die von dters her in den verschiedenen Schulen Uberlieferte Spidtechnik 18 sich in funf Arten
untertellen:

Kyosui

Abb.12 scannen (Uesugi S.158)

Der Ton wird quas ohne Ausdruck gespidt (Vgl. Vibratolosgket in der historischen
Auffuhrungspraxis bzw. in zeitgendssscher Musk!), Spidtechnik des Anféngers und wieder die des
Megers zur hochsten Vollendung.

Die Weisheit der Alten sagt: "Hat man die Technik gemeigtert, kennt man die Nicht- Technik, und die
Nicht-Technik zu kennen heil}, die hochste Vollendung zu erreichen.159

Abb. 13 scannen
Kusabi-buki: breit und stark klingt der Ton am Anfang, zum Ende hin diinner und feiner. Kusabi-

buki gibt das Weibliche, Dunke (Yin) innerhadb der aus dem Chaos geschaffenen Lebenskraft
wieder.160

159 nach Uesugi, S. 158 f.
160 Yesugi, S. 159.
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Zur Bildung von Vibrato werden vier Techniken, namlich Bewegungen des Kiefers, erwahnt:
Abb.15 scannen!

1. Y oko-yuri = saitliche Bewegung

2. Tate-yuri = Auf- und Abbewegung
3. Mawashi-yuri = drehende Bewegung
4. Oshi-yuri = solRende Bewegung

Unter Komi-buki versteht man eine Folge starker Blasatemstoi3e wie etwa houhou:
scan Abb.16:

Als atari ("schlagen”) wird eine Spidtechnik bezeichnet, in der meig von der Temperierung
abweichende Vorschlagnoten mit spezidlen Griffen (meist ds Ziffern leicht links) oberhdb des
betreffenden Tons notiert werdent61:

Bsp. S. 237!

Als Yuri wird en Vibrato bezeichnet, dal? es schon fagt die Gestdt eines Tremolos annimmt, die
Geschwindigkeit beschleunigt oder verlangsamt sich dabei162;

scan S. 239!

Pardlden higtorischer Auffiihrungspraxis (etwa bel Delusse) wurden bereits aufgezeigt. Es bestétigt
sch die These, dal3 sogenannte historische Auffihrungspraxis, so sehr se Gefahr lauft, zu einem
Klischée zu verkommen (etwa nach der Gesnnung von Radiokommentatoren, die ausschliefdich
Sendungen mit sogenannter Alter Musik présentieren), der zeitgebntssischen Auffihrungspraxis (die
sch aus den Wiinschen und Anweisungen der Komponisten ergibt) doch néher stehr as die immer
noch sehr verbreitete und as gefiihlshetontes "Spie (=Interpretation!) aus dem Bauch" erklarte
wadlende Gleichmachera.

Die spidtechnische Padlde dieser sch gewissarmalien enander anndhernden verschiedenen
europaschen Epochen mit der tber Jahrhunderte unverandert gebliebenen jgpanischen Instrumental-
technik (denn auch ein Ingrument wie die Shakuhachi ist unverandert gebliebent63) ist evident,
wobel die zuvor beschriebenen "Spideffekte’ in Europa ihre Pardlde eher in geschichtlich

161 |_ependorf, S. 237.

162 |_ependorf, S. 239.

163 Yesugi weist darauf hin (S. 157), da3 sich in Europa seit dem Barock die Zahl der Grifflocher auf der Querflote
aus der Renaissance-Fléte (6 Grifflocher) auf sieben bis schliefflich mit der Béhmfldte auf alle moglichen Ganz-
und Halbtonlécher vermehrte, wogegen sich die Grifflécher der Shakuhachi zum Zeitpunkt ihrer Einflihrung aus
der chinesischen Tang-Zeit (6 Grifflécher) unter dem Geist der Fuke-Monche auf 5 verringerten: nicht die
Unzulénglichkeit des Instruments sei zu verbessern, sondern die des Spielers.
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gewachsener, teils aber "erstickter” und "wiederbeatmeter” Asthetik finden, andere - wie koro-koro
(ein Rollen durch schnellen Synonymgriffwechsd)

Abb.22 S.160

spiegeln sch "ers” bal zeitgendssschen europadischen Komponigten, etwa in Salvatore Sciarrinos
Flétenwelt: Am Beginn von All"aure in una lontananza perflauto in sol (o flauto in do o flauto
basso) it zu sehen, wie der tremolierende Wechsdl der verschieden gegriffenen (in diesem Fal
Hageolettgrund- ) Tone en (&herisches) Rollen erzeugen:

Bsp. Sciarino

Die Vaiahilitd der verschiedenen Formen von Mehrklangauffassung im Sinne sozusagen einer
"Tonexegese', von denen individuelle Formen be Sciarrino begegnen, wird von ener anderen
Erkldrung bestétigt, nach derkoro-koro ds Klangfarbentriller wiedergegeben wird, dessen genau
notierte Griffe Durchgangsglissandi beféhigent64:

Lependorf, S. 244!

Am Bespid Somaksah von Yoritsune Matsudaira i zu sehen, wie die zetgendssische
kompositorische Arbeit mit "Patterns™65 gch von der traditionellen jgpanischen Musik ableitet.

scannen S. 504!

Im Sttick Mei fur Héte solo von Kazuo Fukushima ist dessen kompositorische Ausgangsbas's zu
sehen, der der Komponist mit dem folgenden Satz Ausdruck verliehen hat:
"Die Hdtung in der treditiondlen Musik interessert mich mehr ds deren Musiksprache selbst.”

scannen S.508

S0 beginnt nicht nur Mel mit den Ténen es-d-e, sondern bereits zeitlich davorSyrinx von Debussy
und Density 21,5 von Varésel66,

Bei Fukushima aber snd die Tone sehr lang und liegen welt auseinander, es'- d”” ig ene grolde
Septime und kein Halbton und es” wird vom Paar d”"- € durch eine Pause getrennt.

Die steigende Sekunde d”” - € findet sich wieder in japanischen Kinderrufen

164 |_ependorf, S. 243 f.
165 Kasai, S. 407.

166 Dobrinsky: Bei Varéseist aulRerdem mit 21,5 nicht nur die spezifische Dichte von Georges Barréres Platinfléte
angegeben: Chr. M. Schmidt weist darauf hin, dal} die den Metronomzahlen entsprechende Spieldauer des
Werkes circa 215 Sekunden betragt. Wenn Sie mehr herauskriegen wollen, schlagen Sie nach in: Dobrinsky, S. 44.
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scannen S. 509,

die sch nicht wie in Europa in Rufterzen, sondern wie tendenziell (ohne fixierte Tonhohe) auch im
Noh - Thegter in aufsteigenden (Sekund-) Schritten bewegen.

In Takt 46 tritt Ubrigens in Dengty 21,5 die europasche Rufterz auf (die ba Fukushima nicht
auftritt167:

scannen Dobrinsky S. 182!
scannen S. 509

Das Varese-Stiick basert - das |8 sch ndmlich noch genauer herauskriegen und da brauchen wir
uns auch gar nicht zu z&nken - auf der Beziehung zwischen einem zentralen Ton (z.B. €) und den von
diesem Ton aus gebildeten kleinen Terzen (z.B. cisund g).168

DARMSTADT:

Mit "Ichi-Go, Ichi-E" ("enmaiges Leben, e@nmdiges Treffen") hat Fukushimaauch seinen Vortrag in
mir abgeschlossen.

b) Das Holon

Dal3 tanigtische Philosophie und besonders die Prinzipien des Yin und Yang zentrde Stiitzen der
Muskanschauung Isang Y uns bilden, wurde von Komponisten mehrffach betont. Fir das unter dem
Begiff Haupttontechnik bekannte kompostorischen Verfahren Yuns konnen - nach der
Sysemtheorie Fritjof Capras, frelich absaits jeglicher muskalischer Terminologie - Holonen treten,
Untersysteme, die zugleich Ganzes und Tell Sind. In den Holonen treffen eine integrierende, ds Tall
enes grofl¥ren Ganzen fungierende, und eine individudle, auf Sdbsthbehauptung ausgerichtete
Tendenz aufeinander.16° Beide Tendenzen sind komplementér, befinden sch in einem dynamischen
Wechsdspid.

In Garak fur Flote und Klavier (1963) begegnet die Kontinuitét einer Tonhohe sowie dramatische
Geddtung durch mehrfache Repetitionen. Wechsdtonfiguren (x), aufseigende 3-Tongruppen,
Vorschlagione etc. kondituieren (in Verbindung mit ener aul3erordentlichen Gestatung der
Dynamik) ein Kontinuum sténdig sich wandelnder Erscheinungsformen des Haupttons.

scan S. 88.

Wirde man das Moddl Hauptton zur ausschlieldichen Erklarung heranziehen, so hendelte es Sich
um eine Folge von drel Haupttonen (f7, €, dis’), deren jeder anndhernd gleiches Gewicht hat. Die
Einhetlichkeit der Tongestdtung legt dlerdings einen umfassenderen srukturelen Zusammenhang
nahe namlich en Segment, das in ede Linie durch glechatige und aufeinander bezogene

167 Dobrinsky S. 182.
168 Dobrinsky, S. 182.
169 nach Revers, S. 81.
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melismatische Figuren, dso en Vefaren, das das ailelich dem Gedtus ene "Vezierung'
entspricht, bestimmt wird. Hauptton (as - im drengen Sinn - durch eine Zentratonhéhe bestimmte
Struktureinheit) erwelst Sch ds Tellsystem einer hoheren Ganzheit, die sich auf der Ebene andoger
Kriterien hingchtlich der spezifischen Tongestatung manifestiert.170

Der philosophisch-&sthetischen Grundhdtung, die in einer Kompositionsweise wie der Hauptton-
Technik begegnet, kann eine spidtechnische Pardlde auf der Shakuhachi an die Sate gestdlt
werden, eine Spierfahrung, die aus ihrem Gebrauch innerhab von honkyoku pogtuliert wurde: ein
korperliches Erlebnis der Zentrieeung auf die Korpermitte, die im chinessch-japanischen
Bezechnungssysem hara heif¥. Die honkyoku- Tonzdle wird vom Spider ds kresformig
betrachtet, nach dem Prinzip yin/in und yang/yo, dem nicht-dudigtischen Gegensatz, dessen
Bestandtelle fral von einander entstehen und doch miteinander verflochten bleibent71:

Scan Gutzwiller, S. 55

The tone cdll possesses on the one hand characterigtics of the tone, primarily because of the
predominance of the second phase; on the other hand, being made up of various phases, each
having a different function, it aso demongtrates characteristics of amusica phrasel’2.

Bsp. Gutzwiller S. 57!

Die berdts mehrmas "pogtulierte’ Ahnlichkeit zwischen der "jahrhundertedten” Asthetik des
Shakuhachigpies und zeitgendssscher Musk soll abschlief¥end anhand des Vergleichs "dreer
Versonen” des Stiicks Koku aus dem honkyoku- Repertoire verdeutlicht werden.

Koku igt eines der drei am hochsten geschétzten Stiicke (San Kyorei) innerhab des honkyoku-
Repertoires.173

Die erge Notation ist eine Seite aus der Chikuho Partitur des Stlickes Koku. Nach den Regeln der
honkyoku- Auffihrungspraxis i das zweite Beispid, die Transnotation der  Chikuho Partitur,
gefertigt. Diese Transnotation versteht sich ds Interpretation der historischen Notation im Licht der
Uberlieferten Prinzipien, jedoch ohne Bezug auf eine "lebende Auffiihrungspraxis'. Die Transkription
ener Interpretation der ersten 18 Phrasen von Koku durch Seka Chikuho 1l it drittens
wiedergegebent 74;

Scan Gutzwiller S. 26
Scan Gutzwiller S. 28

Scan Gutzwiller S. 29

170 nach Revers, S. 88f.
171 Gutzwiller, S. 55.
172 Gutzwiller, S. 56.

173 James Sanford, Shakuhachi - Zen and Fuke Shu Komuso, in: Monumenta Nipponica, (Fall) 4: 429, S. 430-31,
nach Gutzwiller, S. 27.

174 Hierbei sind die Eigentiimlichkeiten der "lebenden Interpretation" nach oben gehalst, nach Gutzwiller, S. 27 ff.
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